O eKkBeoiakdg xwpog rosalux pe €5pa to Bepo-
Aivo pe peydAn xapd @ido&evei v €kBeon ZuA-
Aoyiopoi otnv Téxvn kai tn Aoyotexvia Suo xpdvia
aKpIBAOG peTd tnv évapgn Twv apxiK@v oulnti-
OEWV OXETIKA Pe TV mbavétnta cuvepyaciag pe
v Lo and Behold (pe £€5pa tnv ABrjva).

Kabwg n ypriyopn mpaypatoroinon 18ewv Kai
oTtoXwV cuvepyaaiag dev eival mavtote duvarti,
eival akdpa mo cuvapmacTtiké yia pag to ot
eipacte oe B€on va mapouacidooupe Tty €kBeon,
autr v Sedopévn ouypr.

Qg évag ave&dptntog XWPog TExvNG mou Sev
avuhapBdvetal eautév wg kabapd «Aeukd KUBox»
aA\d oUte Kal wg éva tunorolnpévo ekBeciakd
XWPO, AAd TTEPICCATEPO WG £va PSpouy yia TV
Tapaywyr T€xvng, Aoyou Kai yveong, Bewpouue
181aitepa onpavtikn tyv emmpdcbetn agia mou
To empeANTIKS concept MPoodidel. AuTS akpIBwg
10XU€l Kal OTNV TEPITTWaon autr.

181aitepa taipiactog Se pe to mpoil Kai Ty
omtikr] Tou rosalux ivar o 81eBvrig mpooavato-
Mopdg Tou project ou umrevBupiel 6Tl n) TExvn
Sev mepiopiletar amé eBvikoug dpoug kal cuver-
KeG aAAd mpoohapBdvetar kai yivetal katavontr
oe 81eBvég emimedo.

H €xBeon ZuAoyiopoi atnv Téxvn kar t Aoyote-
xvia Sigpeuvd ta onpeia Topr|g, ™ Siactalpwon
peta&u téxvng kal Aoyotexviag. Me tov didhoyo
Tou oo TTapeABOv eixe avarrtuxBei avdpeoa
otg Suo o@aipeg va sival oxetikd avenaiodn-
TOG OHUEPA, O EIKACTIKAG KAl O cuyypapag,

0 KAANITEXVIKOG KOOHOG Kal O AOYOTEXVIKOG
k6opog polddouv cav va {ouv og SlapopeTIkoUg
mAaVATEG.

Auto Sev onpaivel 6t Sev €xouv ypa@Tei Kai
ek800ei apKeTd Keipeva oTov KOGUO TNG TEXVNG.
v mpaypatkotnta cupBaivel akpiBwg to
avtiBeto. AucTtuxwg ool evdlagpépovtal yia TV

téxvn Bouhidlouv ouviiBwg Kdtw amd emimeda Kkai

urepPoAikd emtndeupéva Keipeva.

MapdAa autd, undpxer pia oxeddv SiamAa-
VNTIK oIy} acuppdtou peta&u twv Sduo mediwv.
‘lowg to mpdPAnpa va eival mo SiadeSopévo am’
600 vopifoupe: cUpgpwva pe peAétn tou falikou
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uroupyeiou TOAItiopoU, n améxBela Twv VEDTEPWV
YEVE®V TIPOG TNV KAaooikr (UPNAr) Téxvn cuve-
xw¢ au&dvetal. Mepikd onpavtikd ovépata tng
Aoyotexviag Kkai 181aitepa tng moinong mou akéua
Kal To 1988 Bewpouvtav wg n mpocwmomoinon
™G vewtepikdtntag, o 2013 éxouv mepdoel otnv
Afon.

Mapd to yeyovdg 6t KABe yevid €xel TG SIKEG
TG MPOTEPAIOTNTEG, avaPopES Kal ueBddoug ep-
yaoiag, Ta {ntrjpata tng AoyotexVIKiG EUmveucng,
NG YEVIKIG EKTaiSEUTNG, TOU poAou Twv avlpw-
TMOTK®WY EMOTNHWY KAB®G Kal TG MOATIoTIKIG
KANPOVOUIAG TTApAPEVOUV ONPAvTIKA.

Tautdéxpova, n €kBeon autr| amotelei pia mo-
Artikr} Srjdwon pe tnv guputepn €vvola Tou Spou.
Evw n Eupamn kai n Eupwrmaikr ‘Evwon cuxvad
avtipetwmidovtal amd tov TUmo e TV Jatid Tou
Moyiotr| — ta mepioodtepa véa yia v EAAaSa
kai tnv Moptoyahia ectidlouv mavw am’dla otig
OIKOVOUIKEG SUCKOAIEG TwV XwPwV — 8¢ Sivetal
pia oAU mo onuavtikr aAAd kai Bivoipn wénon.

©a r16g)a va cuyxapw Tig empeAiTpIEg ApTe-
pig Motapidvou pe £€8pa v Abrjva kai tn Od-
Aeia Bpaxormoulou pe €8pa tn Néa Yoépkn, mou
KATd@ePav va Paypatornolrjoouv T6co Kaid to
Mo eyxeipnpa.

Tiny Domingos
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Téxvn & Aoyotexvia

H oxéon twv €IKaoTKWV TEXVWOV PE T Aoyote-
xvia, otevr}, ap@idpopn, moAueninedn wg mMpog ta
{ntoUpeva Kal Toug oTdXoug Xapaktnpidetal and
pia Suvapikr aMnAemidpacn Tou KPatd alOveg
Kkal amotelei Mpoo@IAr} Bepatikr g 10Topiag Tng
TEXVNG HE Tpooeyyioeig SlapopeTikég avdloya pe
TO ONMEIO EKKIVNONG TOU EPEUVNTH.

Akdpa dpwg kai xwpig v @ilodoia piag té-
To1ag TIPOCEyyiong ival adivato KAToIoG va pnv
TapatnPrioel TV KOIVI TIopeia, TV MapdAAnAn
Siampaypdteuon Tng I0TopPIKAG MEAYNATKOTNTAG,
v aMnAeni®pacn avdpeoa ota téco Siapope-
uKd media kalitexvikrig dnuioupyiag oe Babud
TETOI0 WOTE OXI amAd va amotelouv gpéBiopa kai
mmnyrj éurveucng o €va yia to dAo ald kai ta
Spla peta&l TouG O CUYKEKPIPEVEG TIEPITTTOOEIG
KaMitexvav va egagaviovral.

O1 Siagopetikoi pdhol alAd Kai o1 eMmPPOEG
avdueca otn Aoyotexvia Kal v €IKacTikr &n-
pioupyia amoteAei xapaktnpIoTtiké mapddelypa
£EENIENG piag mapaywyikig, SUPPIWTIKIG OXEang.

Molovdu Siagopetir} og @UON Kal EKPEACTI-
Ka péoa, n dnpioupyikr Siadikacia Siénetar and
apXEG OUYYEVEIG Kal avdykeg avdAoyeg Snpioup-
yovTag véa govordtia Ki eukaipieg yia Siaddyoug
Mépa amd ta EMPEPOUG XAPAKTNPICTIKA TNG EIKO-
vag kai g y\wooag.

H oxéon emopévwg mou otny apxn enéBale n
avdykr), OTn CUVEXEID améKTNoe TTOAAMAEG Ael-
Toupyieg Kal Spdoeig.

Tnv emoxrj Tou Sev umrpxe PwToypagpia o
TPoToG SIddoong Kai TEPIYPAPG TV EIKACTIKWY
£€pywv TTépa amd Ta Xapaktikd, ftav yéoa amo
TG aPnyoEeI§ TwV CEAISWY TWV AOYOTEXVIKWV
KEIPEVWV.

"Hrtav o1 ouyypageig akpiBeig, ol meplypapEg
TOUG TOTA APIEPWHEVEG OE auTd TIou Bewpoucav
QVTIKEIPEVIKA TIPAyHaTikéTnTa i agopur yia tnv
Sikr} Toug dnpioupyia;

O Andre Malraux oto ®@avtaostiké Mouaeio
avapwTIETal yia To T akpIfwg ixav Sei ol ouy-
YPAQEIG TToU pe YAaQuUPS TPATTO TEPIypd@ouV
Ta eIkactkd €pya péxpi ta 1900 — «ekeivor mou
Ol OTOXACHOI TOUG YIa TNV TEXVN TTAPAHUEVOUV

yia gpdg amokaAuttikoi 1j Bapucrjpavtor Kai Tou
urroB€toupe STl pihouv yia ta idia €pya dmwg
€pEiG» — kar amavtd: «Avo-tpia peydAa pouoeia,
kabwg Kal pwtoypayieg, ykpaBoupeg rj avaloyikd
avtiypaga amd eAdxiota apioToupyripata g
Eupwrngy.

MapdAAnAa, o eikovoypagrioeig Twv PiPAi-

WV amo Toug €IKACTIKOUG £8Ivav pia emmAgov
Sidotaon ota ypartd keipeva kabiotwvtag ta
TIEPICOGTEPO EAKUCTIKA OTO KOIVO.

Tautdxpova TPEMEl va CNUEINCOUNE OTI PEXPI
TNV avayévvnon ta mepIoodTepa £pya TEXVNG
avthovoav tnv Bepatoloyia Toug amd v apxaia
eMnvikr} puBoloyia kai tnv BiAo.

H BipAog kai ol apxaieg tpaywdieg pe tnv mAn-
Owpa SuvapIkYV XapakTiPwWY KAl GKNVOV yia Ty
paxn Tou KaAoU evAvTia 01O KAKG amoTtéAecav
agoppr yia t dnuioupyia opiopévwy amd ta pe-
yaAUtepa apioTtoupyrjpata tng emoxig, Smwg ta
€pya tou Leonardo da Vinci kai tou Michelangelo.

H O¢ia Kwpwdia tou Dante Alighieri evénveuoe
1600 Ttov Sandro Botticelli va mpaypatomoirioel
pia ogipd €pywy, alAd kai tov William Blake va
wypagioel 102 oxéSia eikovoypdenong tou Pi-
BAiou petd amé avdbeon tou John Linnell.

O1 mpopaganAiteg xpnoigormoinoav 1Siaitepa
v Aoyotexvia Kai Tnv moinon wg Bepatoroyia
twv €pywv toug. O John William Waterhouse
{wypdgioe tpelg SlapopeTikéG ekdoxEg tou The
Lady of Shallot Tou Alfred Lord Tennyson. Mapdho
mou ftav {wypagiopéva amd tov idio KalItéxvn,
k&g mivakag amotelovoe pia teleiwg Siapopeti-
Kkr} orrtikr) tou €pyou. O John Everett Millais {w-
ypdeioe tov mivaka Ophelia suriveucpévo amé to
€pyo tou louihiap Zai§mmp, ApAet, eved padi pe tov
William Holman Hunt to 1847, eikovoypdepnoav
o Isabella: Or the Pot of Basil tou John Keats.

H Aoyotexvia pe tig moikiAeg a@nynuatikég
mipooeyyioelg kal peBdSoug g, Tig Aégeig kal
TG €IKGVEG TTou Sokipadouy TV pavtacia Tou
avayveootn amotélece Péyiotn mpokAnaon yia
TOUG €IKACTIKOUG YIa TNV Snpioupyia Hia oItk
TOU KEeIPEVou To i8I0 Suvatrig Je TO TPWTOYEVES
UAIKO.
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la mapaderypa, n amédoon tou Aov Kixwtn
ané tov Mikdoo avéyeipe 1doeg culntrioelg 600
10 i810 10 €pyo Tou OepPaveg.

Tautdéxpova, kal ol AOYOTEXVEG EMNPEACTNKAV
and Toug €IKAoTIKOUG KAAITEXVEG Kal To €pyo
TOUG.

Y10 Ayvwoto Apiatoupynua (1831) Tou Honoré
de Balzac, mpdowma unapktd ouvaviolv pweg
g pubomiaciag émwg otn mepimtwon émou o
veapdg Nicolas Poussin cuvavtd tov Frenhofer
oTo gpyactriplo Tou Kata§iwpévou {wypdpou
Porbus otnv avadritnon tng anmdAutng opop@idg.
To BiBAio yorjteuce téc0 oAU tov MNikdoo wote
va TpaypatoroIfoel TNV eikovoypdenon tou Pi-
BAiou to 1921 aAAd kal va TauTIoTEl KUPIOAEKTIKA
pe tov Frenhofer kai va petakopioel otn rue des
Grands-Augustins oto lNMapiol émou umotiBetal
St Bpiokstav to studio tou Porbus mou e&ehio-
ogtal 1 TAoKI) Tou £pyou. € autod To GTolvTIo
o Mikdoo Jwypdepioe v Guernica.

H mpocwmkdtnta kai to £€pyo Tou Aopivikou
O¢gotokdmoulou evénveuoav téco tov Niko
Kagavt{dkn oto autofioypagikd tou €pyo Ava-
(popd otov [kpéko 600 Kkal Tov Tointr Rainer Maria
Rilke, apou ta moifuatd Himmelfahrt Mariae I-11
Bswpouvtal Baciopéva otnv Apwpn ZUAnYn
Stav ipBe oe emar) pe To £€pyo Tou KAANITEXVN
petd o tagidl tou otnyv lomavia to 1912.

H mepodva tou yonteutikoU kal puctnpl-
w8oug eikaoTikoU, TTou apouaiddetal dAAote
WG TPAyIKSG, acupBifactog npwag ki dAote
WG AvBpwrtog mou avadntd Tnv MPOCWITIKY ToU
TautéTNTa, aAAd Kai to 810 To KaANtexvikS €pyo,
autévouo 1 AEIToUpYWVTag wg KataAltng yia
g {wég Twv avBpdmwy mou to mpooeyyifouv
amoteholv mpoo@IAf Aoyotexvikd Bépata. Khao-
olkoi ouyypageig omwg o Dostoyevsky, o Wilde,
o Hesse , 0 Mann, o Camus, o Henry James,

o Proust, o James Joyce, o Somerset Maugham,
n Margaret Atwood ki o Kurt Vonnegut givai
opicuéva amd ta ovéuata mou dusca épxovtal
OTO PUAAG.

AMoTe ta £pya CTOIXEINVOUV TOV OUYyypapEéa
onwg otnv mepimwon tng Tracy Chevalier, To
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Kopitor pe to Zrouhapii (1999), n omoia &ide yia
TPWIN Popd Tto mivaka tou Johannes Vermeer
TTOU TV EVETIVEUCE OTr ouyypa®r] Tou BifAiou
™mg, otav fjtav 19 xpovwv. Evtunwoiacpévn amd
TNV €KQPACH TOU TTPOCWITOU TOU KOPITaIoy, n
Chevalier ayépace tyv agpica tou €pyou mmou
e&akoloubsi va kpépetal oTo ot TG Ta TeAeu-
taia 30 xpdvia.

Ki dMote ta €IkaoTtikd €pya «OTOIXEIGVOVTAL
ané Bswpieg ocuvopwaiag kal KpuPpéva pnvopa-
T AIOVRV OTTWG OTO TAPASEIYHA-EICTIPAKTIKG
¢paivépevo tou BiBAiou tou Dan Brown, Kadikag
Nrta Bivtot.

Emotpépovtag otoug eikactikoug, mépa amnd
1o meplexdpevo twv PIBAiwv ToAloi olyxpovol
KaMITéxveg €xouv xpnoiporoifjoel To BifAio
auté kabeautd wg p€co ota YAUTTTd Kal TG £yKa-
taotdoeig toug énwg oi Matej Kren, Alicia Martin
Miler Lagos Kk.4.

Eve kaANitéxveg dmwg n Erica Baum maidouv
pE Ta dpia agpou €pya tng xapaktnpifovtal Tau-
TOXPOVA WG ToIfPata aAAd Kal WG EIKACTIKEG
Snuioupyieg.

Me v wopwon petagu Aoyotexviag Kai &1-
KACTIKOV va amoteAei yeyovog mou §emepvd ta
maAaidTePa OTeYVd XapaKWHATa avdpeca otov
Adyo kai tnyv £ikéva, ol KaAITEXVEG TTIAvw amé dAa
avixveUouv Tta épia avadntoviag véoug opifovieg
S1aAdywv, apgiopntoly ta otepedtuna enavadia-
TPayHateuduevol KOIVEG avadnTroelg Tdvw oToug
pnxaviopoug dnpioupyiag Kal Xpnoipomolouv
K®OSIKEG TAPAAANAOUG YyIa va EMTUXOUV ouvavTr-
OEIG Kal Va SIaTUNTWooUV EpWTHpaTa.

Aptepig Motapidvou
Eikaotikég — Emperjtpia

101114
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Téxvn kai Aoyotexvia os appovia

H Bgpatikn tng appovikrig cuvimapgng tng -
XVNG He Tnv Aoyotexvia dnwg autr cuvavtdrtal
otnv ouykekpipévn €kbeon Ba katadei&el to ou-
VEXEG Kal SUVaIKS TTAVTPEPA TG Aoyotexviag pe
TG €IKACTIKEG TéXVeG. MpIv dpwg amnd to Sidhoyo
TV oUyXpovwy £pywv Twv SIEBVOV KAANTEXVQOV
TTOU GUPHETEXOUV OtV €KBEOCH, gival EMTAKTIK
n oudritnon Kkai Torobétnon tou Seopou autou
OTO 10TOPIKS TOU TIAICIO.

To keipevo Eekiva wg 18edypappa, yeyovog
TTOU €XEl WG CUVETTEID N EIKOVA KAl TO KEIPEVO
va gival cuvugacuéva amd Tnv TMPoIcTopPIKH
enoxr}. 'Evag amné toug mpwipoug Secpoug otnv
oxéaon Téxvng Kal Aoyotexviag tomobeteital
otnv Kivedikrj 1ctopia katd tnv Auvacteia twv
Tavyk (1600 1.X.) émou n ypagn, n téxvn kai n
Bpnokeia ouvdudotnkav. Ta mpwta yparmtd g
miep1éSou Bpickovtal e 00TA XPNOP®Y Kal TEPa
amé v oUvSear| Toug Pe avipioTikég So§aaieg,
mapdAnAa amotéAecav yevealoyikd apxeia Twv
Yavyk. Ta 0otd Xpnop@v apxikd dnuioupyrOnkav
yia Aéyoug e&gupeviopou kal payeiag. Autd ta
MPWIYA ypantd avakaAu@Onkav xapaypéva mave
og omdAeg {WWV PE EPWTIOEIG TIPOG BedTNTEG
avagopikd pe tn codeid, Tov Kaipd rj TV gun-
pepia, avdpeca ota dAAa, CNUAVTIKOV HEAWY TNG
olkoyévelag. O oapdvog €teive pia kautr pacid
avdpeoca ota ootd onddovtdg Ta Kal avdloya pe
v Kateubuvon Twv pwYP®Y Kal twv Bpaucpdtwv
propouoe va mpogntelel o péMov.! O porog
Tou fTav autdg Tou PAvTn, TOU EPUNVEUTH OVEI-
pwv Kai tou Bgpamneutr Tou BaciAid. To xapiopa-
TIKO autd dTopo XpnalporoloUoe Ty evépach
WG P€POG TNG aMOCTOAG TOU WG ApPXIEPEAG TNG
Koivétntag. Tautdxpova, o caudvog frav o KaAAi-
€xvng g Mpoiotopikig emoxig, {wypagifovtag
TOIXOYPaQieG ameikovifovtag Tnv IoTopia Kal
Aaoypadgia tng QUARG.

Autd ta {wypagikd cUpPoia amotéecav
TOUG TIPOAYYEAOUG TWV YPAUUATWY Kal TG ypa-
@rig. Avaloya mapadeiypata pe Tnv mPoicTopIKkr
Cwypa@Ikr kai TNV kaA\iypapia TOAITIoTIKOV
pUBwv NG Avatolrig cuvaviwvtal ektég amd v
Kiva og mAfjfog Boudiotikav kai IvéouioTtikov

OPNOKEUTIKWY KEIPEVWV ATTEIKOVIOPEVWY OFE YAU-
TTd Kal Toixoypagieg tng Ivdiag.

To Buddhist Blessing, 2013 tng Meg Hitchcock
eival éva olyxpovo €pyo Tou TepIEXEl Yypdupata
Tou ayyhikoU aA@dpntou torobetnpéva mavw o
emdveia pe Sidta&n mou mapaméumel otnv Ava-
oM, kabwg prropouv va Siafactolyv téco kabe-
Ta 6oo Kal anmd ta de§Id TPog ta apIcTePA. XTn
Souleid auth, ta idia ta ypdppata givar Koppéva
ané Xpiotuavikd upvordyid, yvwotd wg do§oloyi-
€6, Upvol TG nuépag twv Euxapiotidv i eykapia.
Auté mou n Babutepn dlwon tng Hitchcock
EMIXEIPE VA EMKOIVWVAOEI gival ol Tapdpoleg
NY£G SAwv Twv BpnoKelv eite MpoKeItal yia
XPIOTIAVIKOUG Upvoug, BoudioTikég euloyieg i
So&aotikoug otixoug Ttou Kopaviou.

‘Ooo ol cUyxpovol eIkacTikoi evatepvidovtal
ToV I0TopIKS oUv&eopo pueta&u Aoyotexviag Kai
éxvng n Siactavpwon autr cuvexiel va avOei
oe maykoopio emimedo. O igbveig kKaMiTéxveg
Tou Trapouciddouy ta €pya Toug oTny mapouca
£KBeon avtAolv €umveucn amoé Hoviépva Kal
KAaoIkd keipeva, Snhwvovtag pe Tov Tpdro autd
STl 0 Se0pdG petagy Téxvng Kal Aoyotexviag
mapapével dppnKTog kai katd tov 2lo aiwva.

To €pyo tou Mwpyou Mamaddrou e&etdlel
to BiBAio tou 1980 A Thousand Plateaus, mou ou-
véypayav o @iAécopog Gilles Deleuze pe tov
Yuxavalutr Félix Guattari wg Seltepo tépo tou
Capitalism and Schizophrenia. Evey opiopévol kpi-
TIKoi urootnpiouv 6T To cuykekpiyévo PiAio
amoteei mOavr| eme§epyacia peTapovTEPVRV
KOIVWVIKOTIONITIK®)V BewpI®v, Aol emonuaivouv
TV ECWTEPIKGTNTA OTNV Xprion Peudoematnpo-
viKiig opoAoyiag yia v e§rjynon g 18iaitepng
onuaciag tou keipévou. O1 oTINOTIKEG EMAOYEG
ota €pya tou lMamaddtou oxetifovtal pe tv
UETAPOVTEPVA TEXVN WG TIPOG TNV HN-YPAPHIKO-
TNTd Toug alAd Kal TNV CUCXETION PE KEipeva
ouyypagéwy mou Baupdlel. H mapouca Souleid
tou MNamnaddtou (pia eykatdotaon) &ekivnoe to
2012 wg €va ev e&eliel project ou ovopddetal
Notes for a Memorial in Transition ka1 mepiAapBdvel
PWTOYPaAQIKESG TapeuPdoeig oe SNUATIo XWPOo
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Kai pikpd yAurrtd. H 18iaitepn onpacia tng eyka-
TAoTaoNG £yKeEITal OTa EMUEPOUG oUOTATIKG TNG
TTou Tipaypatelovtal Ty évvola Tou Pvnueiou o
510 xpbvo aAAd kal oTtnv peAoVTIKY TpooTTTiKY
Tou.

H oeipd épywv tng Aptépidog Motapidvou
On the Origins of Art epmivéetal and to The Origin
of Species (1859) Tou Charles Darwin kai kata-
Seikvierl ta e§eAiktikd Bripata tng Exvng onwg
mapouciddovtal péca and to €pyo tou Velazquez,
Las Meninas kai Twv amoydvwy tou. Xpnoipo-
ToIMVTAG autd to ePBANATIKS €pyo OTWG €XEl
SiampaypateuBei and mAriBog kata§iwpévav
KaMItexv@v avdpeoca otoug omoioug ol Witkin,
Picasso kai Dali, n Motapidvou dnpioupyei mepio-
adtepo €va maipPnoto Iotopiag kal Aiydtepo
pia ypappikr avdmun tg. Tautéxpova, kabe
éva amd ta €pya emKAANUTITETAl ATIO TIPAYHATIKES
oelideg tou BiAiou tou Darwin.

Me tov tpdmo autd, amaykioTpwveTal amod To
TapeABSV eV TAUTOXPOVWG TIAPEXE! HIA ICTOPIKN
Tapouaiacn twv enavadianpaydateloewy Twy
£pywy.

H ouvBeon tng Xpiotiva Mitpevtoe amd
oelideg Twv pubiotopnudtwy tng Monica Ali,
Brick Lane, ka1 tou ltalo Calvino, Invisible Cities,
€xel wG amotélecpa to épyo pe titho 300 Pages
in @ Mushroom, Part of #ATML Vol. lll, to omoio
anotelei pépog tou ev e&eli&el project Add to My
Library. To autévopo autd, o oxrjua pavitapiou,
YAUTTT6 amé xapti anoteAeital ané alolwpéveg
ekdooelg BIBAiwy, tunwpéva Aoydtura g KalAi-
éxviSog pe v péBodo tng petagotumiag kabwg
kai éva e§weuilo BiBAiou. H Mrtpevtoe pe
avagopEg oTo MONTIOTIKO UTTEPKEIPEVO Kal TV
Yne@loroinon napanéumnel oe €va €idog Souleidg
ouyyevég pe tnv Meta Library tou John Latham,
apgiofntwvtag tdoo v 18€a g Aoyikig mpo-
680u 600 Kal TV pETddoon TG yvwong ota
ekmaideutikd ouotrjpata. Mapoucidlovtag otov
Oeatr tov mapamndvw Sidhoyo Snuioupyei éva
HOVTAd KAaTapywvTag To YeVIkS TAdiclo aAAd kai
oxnuatifovtag ap@ionpieg Omwg autr Tou pavi-
tapiol’/mAivBou. H emloyr twv mpwtdlnwv r Twv
HUKATWV Havitapi®v umoSnA@Vel TV EMKEVIPpW-
Ol TNG OTIG PUOIKEG CUVICTWOEG AVAKUKAWONG
yia tnv Ploamokatdotacn twy yjivwy amoppip-
Hétwv kabwg ta pavitdpia av kai avamtiooovtal
o1t okid akohouBoulv Tov fAio.

O Robert C. Morgan oto gpyo tou Bodhi
#19 ouvdudder tnv moinon tou Pier Paolo Pasolini
pE TNV eikéva evog Sévipou Bodhi mapanépmo-
vtag oto Aévtpo g AQumviong yvwotd wg Sri
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Maha Bodhi pmipootd oto omoio Siahoyiotnke o
Bou&ag.

O moAumAeupog Pasolini ival yvwotdg 1éco
YIG TNV KPITIKF TOU GTNY KATAVaAWTIKF) KOUATOU-
pa, TTou Katd tov iS1o Tov moINTr ftav n artia yia
v urofdBuion tng Italikiig KouAtoupag, dco
Kal yia Tv oupBoAr] Tou ot Aoyotexvia, Tov
KIvnatoypdgo kai tnv moinon. Mdvw am’ dAa
Spwg To €pyo Tou, oTwg Kal Tou Morgan pIAG yia
Vv KaArtexvikr] autovopia. Qg oknvoBétng, o
Pasolini mioteue 6t o kdopog fitav ag’ eautol
1EPGG, OVOPAZoVTAG TO «PUOIKH IEPATNTAN.

H Boudiotikr omtikr) tou Morgan oto Bodhi
#19 avagépetal og pia Opnokeutik pidocopia
TTou TepIEXel TTOAA] TeAeToupyia Kal ot oty
petevodpkwon kabwg kai otnv opbrj Spdon yia
v emniteugn g Agunviong, kdat mou o Pasolini
Bswpouoe mepittd. O Morgan avtypdgel @pd-
oelG tou Pasolini ota Itahikd emkaAintovtdg teg
pe v {wypaikr tou Sévipou.

H Rebecca Agnes katamdvetai pe 1o dirj-
ynua tou Isaac Asimov, The Dying Night (1956),
€peUVAVTAG TNV 18€a ST Timota dev eival avu-
KEIPEVIKO KI amOAUTO, OUTE Kav N EMOTHN N
oroia cuvVexWG emaveyypdgetal ki avabewpeital
oUpgwva pe ta teleutaia eupripata. la va em-
Kolvwviioel TV 1I8€a TG, n KAAITEXVNG Kevtd
€IkOveG MAAVNTWV Tou NAIaKoU cuoTHPATOg ONwg
miotevav ot ioxuav pia emoxr. Zto The Dying
Night, o Asimov a§lomolei pia mahid memoibnon
61 o mhavrjtng Epprig amootpégpetal Ttov jio. O
MPWTAYwVIoTHG Kal Hpwag tou Asimov, Wendell
Urth, avakaAdrtel tov Solo@dvo Tpidv emgavev
AOTPOVOUWY KPUHPEVO GTo TUrjpa tou Eppr mou
o Kakorrol6g AavBaopéva mioteue éu Sev pmopei
va TMEoel To Pwg tou fAiou. Me Tov tpdrmo autd,
to Dying Night ameikovidel tnv 18¢a tng avabew-
PNONG OTNV EMOTHKN AV KAl aviacTiKig otnv
nepimtwon aut. Opoiwg, n Agnes mpaypatorolsi
v oUvSeon pe Tnv ouvexr) avabewpnon tng
EMOTAPNG TTOU eUP£wG Bewpeital akddntn.

To €pyo tou K&yota Mnacodvou Siampay-
patevetal TNV oxéon PETagu TEXVNG Kal KEIPEVOU
e&etalovtag to Moby Dick, (1851), tou Herman
Melville ki eouddovtag otnv prion Tou Mpwtayw-
viot/ apnynty Ishamel oxetika pe v axapto-
ypdentn aArBeia. «Agv undpxel og kavéva Xaptn’
ol paypatikoi Témol moté Sev undpxouvy. MNépa
and g mpogaveig avayvwoelg tou Moby Dick wg
v dmaotn Solo@dvo @diaiva, to pubictdpnua
avarrtiooetal TEPIcOOTEPO WG Hia I0Topia-mpo-
eidomoinon yia pia vontikn katdotaon, yia to
KaAd Kal To Kakod. ITnv 1oTtopid, 0 eKSIKNTIKOG
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karmetdaviog Ahab mou éxaoe éva mhoio kai to
681 Tou OE TIPONYOUHEVH] TOU CUVAVTNON HE TV
peydAn Aeukr} @diaiva cuvexidel To Kuvijyl yia Tov
apaviops g ald oto télog nebaivel o idiog,
&V o Kametdaviog Boomer amé to mhoio Samuel
Enderby, akpwtnpiacpévog petd v ouvavinon
Tou pe to BaAdooio KATOG Eival EVYVOPWY TTOU
empinoe. Ta UNIKd KaTaokeurg TTou emAgyel o
Mrnacodvog — §UAo Kkal cuppatomAeypa — ou-
vnyopoUv oToV GTOXO TOU Va EPEUVHOEI TO
Aoyotexviké Bépa tou Melville. To &UMo, Bacikd
KATAOKEUAOTIKG UNIKG Tou TAoioU, XPNOIHEUEl WG
Bdon tou €pyou pe oxrja TOU TTAPATIENTIEI OE
mu&ida Kal Quoika oxetifeTal Pe TNV vautoouvn
kai v e§epelvnon. To cuppatémieypa avagpépe-
Tal otV xaptoypdenon kabwg ta opidvtia Kai
KdBeta vijpata kaAwdiwv exppdouv To MAéypa
mou dnuioupyeital and TG YPappES ToU YEwypa-
@IKoU TAdToUG Kai prikoug. O1 TapaySpeveg OKIEG
avTIoTOIXOUV OTIG TIEPIOXEG TIOU eV UTTAPXOUV
xdpteg 1] Siaypdppata, pe dMa Adyia ota axap-
Toypdenta vepd mou umoypdappiouy Tnv outo-
mkr KiI avégiktn avadrjtnon tou Moby Dick. To
xapTi TuNiypévo oto mAéypa Snuioupyei pia orei-
pa TTOU AEITOUPYEI WG avagopd oTo auvavioTko
ta&idi tou fjpwa Ahab. O Mmacodvog cuvdéel to
AeuKo tou xaptioU pe To Aeukd Tng @dAaivag, Tou
Moby Dick, mou eivai o témog tng clykpouong,
dmaoTtog Kal dyvwoTtog.

Ta €pya tng Mapiag OikovopomouAou
Tulpen, 2013 —4 kai Text, 2013, tunwpéva kai
ta Suo Mdvw Og XEIPOTTOINTO XAPTi, AvTAOUV
épmveuon ané tov OMavé6 moint T. van Deel.
O televtaiog mpaypateletal Tnv 1I8€a Ot n
eikéva emlntd To Keipevo yia to vonud tng.
Yraivioodpevn pe Tdmo AupIkS To Yeyovog Ot
TO Keipevo Mpoo@Epel TG AEEEIS yia Ty olwrTh
g eikévag, n OikovopomoUlou Snpioupyei pia
oTPOQH TOIPATOG UE TPEPANEVEG YPAHMEG TTOU
ouvdéouv kABe oelpd pe tnv emdpevn. Mapd v
OTEPEOTUTIIKN EPPAVIOT] TOUG, €ival aCUPPETPES
ki arpdBAemnta {wypapIouEVEG AsIToupy®vTag
WG CUVOETEIG HE TIG OEIPEG TTou akoAouBouv. Xto
Tulpen, akohouBwvtag tnv moinon tou van Deel, n
OikovoporoUlou Snpioupyei pe mapdpola acup-
peTpia kal cuvektikotnta, {wypagifovtag Touli-
TIEG XWPICPEVEG OTO HUIOU OF CEIPEG TTOU KOIToUV
TAVe Kal KATw PE KeiPeVO PETAEU TwV OEIPWV.
H toulima, eBviké oupBolo tng OMavdiag Sev
xdvetal yia Tov 8gat) al\d omwg oTny mepITTw-
on g povaxiknig Aeukrig TtouAimag tou Mondrian
BpiBer cuvdéoewy petagu @uong/ Koultoupag,
xelporointou/ pnxavorointou KT\ ‘Onwg kai

o moinpa tou van Deel emBefaicivel umdpxouv
TOAATAG vorjpata Ki avayvwoelg: KAKOATNTn Twv
Touhimwv n Bavato@iia: pia drepa g aywviag,
Ta Kotodvia empnkdvovtal, ol Aaigoi Siappnyvio-
vtal, papaivovtag to avBog tng vidtng Toug — e
@Ivétoa omatalouyv TV opop@Id Toug oav va
fjtav va mepdoel pia yapfAia TopTT».

To exmAnktiké Fair is foul and foul is fair,

Hover through the fog and filthy air tou Nikou
Mamadnuntpiou sivar xakapd Baciopévo mdve
oty 18€a tng e§ouaoiag, Tng anmAnotiag Kai tng
e§amndmong onwg autr anodidetal og pia and
TG oKOTEIVOTEPES TPaywdieg Tou Shakespeare,
o Macbeth. O Mamadnuntpiou aneikovilel €va
BaciAiké Bpdvo mou xi pévo mapamépmel os
O¢on e&ouciag ald kai oto ENlcaBetiavé Spdpa.
To adi€§odo avdpeoa oto KaAd Kal To Kakd
Katd to Kuvijyl TngG Suvapng amotelei to Pacikd
0£pa tou €pyou tou Shakespeare. AeSopévn
ival n emppor] g apiototehikig Oewpiag yia
v Tpaywdia oto €pyo tou Shakespeare kai

Tnv dnpioupyia tou Macbeth, o xapaktrpag

Tou omoiou epgavidetal va oploBeteital Kdmou
oTo evOIAuECO GvTag oute KAKOG aAAd oUTe Kal
evdpetog. O Mamadnuntpiou xtidel tov Opdvo
auto Pe TUrpata avlpwmvou okeAEToU Kal

00Td Pe oKoTS va cokdpel Tov adidgopo Beat,
EMKOIVWVAOVTAG EMTUXNpéva v 1I8€a Tou yia Tty
avBpwmivn anAnotia otnv emiteu§n Kupiapxiag,
egouaiag kal eAéyxou Tdvw oToug dAAouG.

Ye mpWtn avdyvwon to épyo tou Tiny Domin-
gos Black Ball on Plinth Snuioupyei tnv evtinwon
6t Sev oxetiletal e v Aoyotexvia onwg Sia-
(paivetal and pia aroucia aprynong. & pia mo
Sieiodutikr dpwg e&€taon, n fabutepn Eumveuor
ToU TIPo€pxeTal and MOIKIAEG TINYEG oupTEPI-
AapBavopévou tou Bartleby & Co. tou Enrique
Vila-Matas to omoio agpopd oto B£pa tng c1wiig
Tou ouyypagéa. Me tnv omrtikr auth, to €épyo
Tpaydatevetal to Sikaiwpa Tou KaANTEXVN va
pnv mapdyel mapd pévo av kabBodnyeitar and pia
eowtepIkr avaykn. Katd cuvémeia, n kaAitexvikr
autovoyia gival éva Babutepo B€pa to omoio du-
vatail va B€oel Tov ouyypageéa/kalitéxvn og pia
acagr| katdotaon peta&u Spdong kar adpdveiag.

>to BiBAio tou Michel de Certeau, The Practice
of Everyday Life, tnv autovopia amodntd o ouvn-
Biopévog AvBpwITog, oTnv MEPITTTWOoT] Tou TV
Spdon, oUtwg wote va §epuyel anmd v BpwpiKn
TONITIKH, TOV KATavaAwtiopd Kal TG TMOANTIOUIKES
nayideg tng Unap&rig tou. Paivopevikd, ol Yewpe-
TPIKEG POppeG Tou Domingos eival cuyyeveig pe
g 15€e¢ tou MAdtwva yia tnv Mewpetpia dmwg
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autég Bpiokovtal otny MoArteia: «Katd ocuvéneiav
Suvatal va olpn Kal autry Tty Yuxriv mpog v
ahiiBeiav kai va eme&epyacOdr) piav @idoco@ikiv
Siavoiav»? Eepelyovtag pe Tov Tpdmo autd and
Ta KoIvéTora.

Kovtd ota eikool o Richard Humann
epmvevotnke amo to Finnegan’s Wake tou James
Joyce mou 6mwg n atovikr] Houcikr amotéAece
pia povtépva mpooéyyion tng ouyypaerg. H 16€a
Tou tuxaiou oti§ A£EeIG Kal MPOTAoEIg Tou Joyce
eival opatr) otnv douleld tou Humann kabwg
Koppéva Keipeva amné otixoug tou BifAiou cwpel-
ovtal yéoa oe éva PifAio pe xeiporointn BIPAI-
odeaia. O Humann éxel pia pakpd iotopia otnv
xprjon keipévou oe €pya tou omnwg to Curriculum
Vitae, to Cut-Up 1j to Cult of Personadlities epeuve-
V4G TO €IKACTIKS Tou Ta&idi pe evVOIONOYIKEG
£YKATAOTAOEIG OTIG OToieg avatépvel Aégeig omd-
Jovtdg Teg o€ YyPAPUaTa Kal CUYKEVTPWVOVTAG
ta Koppduia péoa oe adeiaopéva PiBAia. Auté to
€€ avakatepévng oadtag mou dnuioupyeital
oxetidetal pe Tg ueBoSoug 1810ouyKkpaaciakrig
YPA®riG ToU Joyce PE TIG OTTOIEG avaTANPWVEL,
aladel ki evaAAaKTIKG XPNOIPOTIOIEl OTNY TTOAU-
yA\woon eipwveia tou.

To koppévo xapti tng Renee Magnanti
gugavidetal yepdto potifa Kal dvIwg Xpnoiyorol-
eital wg kupiapxo emavaiapBavopevo B€pa. Qg
epmvevoelq yia v Magnanti Aertoupyouv moAAa-
A£G CUYXWVEUOEIG OTTWG €0VIK poTtifa upaopd-
Twv 1j Slakoountikd avtkeipeva. Xuvtaipiddovtag
Sidpopa oxEdia amd S1apopeTIKEG KOUNTOUPES
péca oty idia oluvBeon, n Magnanti otpépel TV
TPOCOXI| TNG OTOUG KOIVOUG S£GHOUG TTOU EVW®-
VOUV TIG KOIVWVIEG. XTnV KaAItéxviSa apéael 181ai-
TEPA N XPON YUVAIKEIWV Tapadociak®v oxedinv
mou gotidlouv otny a&ia Twv yuvaikey, Stwg Kai
UQACPATWY TTOU AEITOUPYOUV WG EBVIK KOIVWVI-
KOTTONITIKA VIOKOUUEVTA ouvSuaopéva U Qepi-
viotKkd keipeva. To €pyo g Magnanti, Worked
by Women, givai epmiveucpévo ané to A Room of
One’s Own, tng Virginia Woolf mou uniepacmietal
10 SIKAIWHA TWY YUVAIKW)V CUYYPAPEWY VA EXOUV
XWPO Kal XpOvo yia va SouléPouv kabwg Kai to
mapaydpevo amnd tnv Souleld autr| e1668npa.

Auté petagopikd onpatodotei tv ave§ap-
tnoia emAoyrig Tou pia yuvaika Sikaloutar va
€xel yia va emavadopnoel fj va emaveyypdyel tnv
yuvaikeia tng Umap&n.

H performance kai to €pyo tng Inmi Lee,
Words Fail Me, mpaypatetetal tnyv 18éa ot ol
AéEeig eival avemapkeig wg povadikd péco €x-
ppaong. H Lee, énwg kar n Magnanti, mpooeyyidel
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v Virginia Woolf. Xta €pya tng, wotdoo, n Lee
mapamnéumel ot povadikr Siacwbeica mpogo-
piki paptupia tng Woolf pe titho Craftsmanship,
dmou n cuyypagéag eyKwHIAdel TG apeTEG NG
owoThg Xpriong NG yAwooag kai v 18éa ot ol
AéEeig ouvexiCouv v UTMTap&r| Toug TEPICCATEPO
OTO PUaAS Tapd oto Ae&iko. Xtnv performance
™ n Lee katamdvetar pe to ta&idi avakduyng
™G YAOooag Xwpig va avatpéxel oTg pideg 1 TG
Bdoeig Tou KolvwvikoU Adyou. 2kiel Tunwuéva
Keipeva padevovtag ta o owpoug mou Bupifouv
Tormio evw cupmepiAapfdver otny performance
™G €va Tpayoudi mou amnoteAeital and emewvii-
pata kai Kabnuepivég AEEeIG Xwpig Yypappatiky
a&ia mou Sev mMpooBétouv vonua oty emikol-
vwvia. To amotéAeopa eival n anéppiPn g
Aektikig emKoivwviag. Me tov Tpdmo autd n Lee
apgpiofntei ki avaipei v mpdtacn g Woolf ot
«ol AéEeIg gival yepdteg avinxrioelg, avapviioelg
Kal CUVEIPHOUG.

H Barbara Knight xpnoiporolei to koAd{ kai
avukeiyeva am’ Ao tov KGO yia TV €pguva
I8£WV TIOU a@opPOUV 0T KATAVAAWTIKY] KOUATOU-
pa Kai TG maykéopieg alnAoegaptrioelg tng.
Kdrolog propei va 1oxupiotei 6t n Souleld g
Knight givar pia poperj amo-e&€Ni§ng to omoio
eival avtiBeto otnv mapadooiakr e§ENEN dnpi-
oupyiag Tou IKacTIKoU €pyou TTou TiepIAauBdavel
Vv €§apPXI|G KATACKEUT TOU amd Tov KAAAITE-
xvn. H Knight armo8opei TG ouvioctwoeg tng, ta
OpUppata KeIpévwy Pe TTONITICTIKG TIEPIEXOUEVO
okifovtag, kéBovtag xaptid Tou KOAG og emipa-
vela evowpatwvovtag otn Siadikacia to tuxaio.
‘Onwg exel SnAwoel n KAANTEXVIG, Ta €pya g
«UETATPEMOVTal amd AEITOUPYIKA AVTIKEINEVa O
TEXVN KI EKPPAlouV TV dppovia Tou HuoTnpPIw-
Soug pe autd Tou amoSexopacTe wg ouvnBiopé-
voy. H mpaktikr] tng ouvdudlel tnv aiodntikr tou
Duchamp pe éva mAaicio ou otoxelel otny ma-
paywyr épywv Tou B€touv {nTjpata KatavaAwt-
opou. H Knight oto Monotony Il avtAei éumniveuon
amé to moinpa tou Kwvotavtivou KaBden pe
mapopolo Titho Tmou mpaypateletal Ty 1I8€a g
KUKAIKIG @Uong tng {wrig, tnv omoia a KaBdepng
TEPIyPAQel WG «Tnv pia povétovny nuépav dAAn/
povétovn, amapdaktn akolouBeix.> Xpnoi-
HOTTOIWVTAg TNV Qavtacia tng wg EVEPYOTToId
£uTIVEUOT YIa TNV SnpIoupyia KOPPATI®V TTOU
ouvdudalouv TNV PETAUSPPWAN, TO HUCTHPIO Kal
v PBabid molumokdtnta, n Souleid tng Knight
KGBe dMo mapd povotdvn eivai.

Kai o Cris Giannakos avtAei éunveuon amé
éva KaBagikd moinua yia to €pyo tou pe titho
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Young Greek Male + Two Equilateral Triangles with
Cavafy Poem, (mepimou 2013). H Souleid autj oav
€va maAipPnoto xpdvou ouvduddel tny eikdva

E TO Keipevo TomobeTwvTag Ta to éva mavw

oto dMho. [8iomololpevog malaidtepeg EIKOVEG
Kal Keipeva umaiviooetal kal ouvBEtel to ma-
PEABSV pe To TTapAV. ZTo GUYKEKPIUEVO £pYo, O
Giannakos emKkaAUmTtel Tov Koppd Tou ¢rifou,
Tou TUMMKoU eANVIKOU aydAuatog dvdpa, pe Suo
1c6mAeupa tpiywva. H xprion twv tpiy@veyv oto
OUYKEKPIUEVO €pyo pTTopei va avayvwoBei e ta
kaBoAikd, pe tnv MAatwvikr Bswpia | pé¢ow tng
EurAeidelag yewpetpiag. O Giannakos dpwg tng
Sivel pia poviépva mvehid mpooBEtovtag to moi-
nua tou KaBdepn Maxpud.* NU&eig opogpwtiopol
€Ival yVwoTEg ota €pya tou KaBden, alld 6,
OUVOUAGCHEVEG pE TOV avdpIKS KOpHS Tou eAANVI-
KoU aydApatog kdvouv pia SAwon yia Ty apxai-
Sétnta kai ) petapédeia. Me tov Tpdmo autd, 1o
€pyo tou Giannakos armé tov idio tou Tov Titho
@aivetal va amotelei éva kdAeopa yia anédpaon
énwg o1 KaBagikoi mpwtaywviotég mou eykAwpi-
opévol oTig emMOupieg Toug AaxTapouv To HaKkpIvo
mapeAOov.

O1 mohueritiedeg eikdveg tng Isabel Baraona
XPNOIJOTIOIoUV EMKAAUPPEVEG AEEelg ouvdud-
{ovtdg teg Ye TNV eymelpia TG avdyvwong alid
KAl TOV XEIPICPOS TOU TUMTWHEVOU KEIPEvou. To
KaAAitexviko tng BiPAio amoteAeital amd oelideg
TUTTWPEVEG, {WYPaPICPEVEG OTO XEPI aANG Kal
priaypéveg andé avakukhwpévo xapti. Mpaypa-
TeUETAl TV OTTTIKI) EUTTEIPIA XPNOIHOTIOINVTAG
€IkOveg @Tiaypéveg amd AéEeIg Kal TTapouciacyé-
VEG ME TN HOPQPI) EVOG XAPTN. ZT6X0G Sev ival n
avayvwon e YPaupIko TpdTo, oUte N mapaywyn
vorjHatog aAAd TepIoodTEPO va KATATIACTE! PE
) Siadikacia fj tv @uoikr MPA&n g O€aong
evog €pyou. Onwg SnAwver n KaANtéxvig, n Sou-
A€1d NG amartei ty MPoooxr pag otnv mpagn
«TNG avdyvwong Kal ToU XEIPICPOU TOU TUTTWHE-
VOU QaVTIKEIPEVOU WG: KPATnua — aAnhouxia cehi-
Swv — amukr} amdAaucn tou cwpatog tou PiAiou
— koitaypa tng ogAidag, kay. To The Little Red
Riding Hood tng Baraona poiddel va avagépetai

oto Sidonuo mapapubi tou Charles Perrault ald
KATw amo To avayvwpicipo oknviké Bpioketal n
TIPOCWTTIKY EPUNVeia TG KAAAITEXVISOG eUTVEU-
opévn and to The Psychoanalysis of Fairy Tales

tou Bruno Bettelheim. H Baraona e&epeuva tig
avBpwITIveg OXEOEIG Kal TNV HETAPOPQWOoN péoa
and ta mapapubia mou cuxvd miepiAappdvouy
uBp1Sikd MAdopata ki GAMoug @avtaciakoug
XapPaKTHPEG.

Tehikd, péoa amd ta €pya mou mepiAappdvo-
vtal oty €kBeon yivetal eppavég Ot n oxéon
peTa&u téxvng Kal KEIPEvou gival IoXupdTepn amnéd
moté. Tautdxpova, eAmioupe va €xel KaTaoTei
oapEg ot ol AéGeIg kal To Keipevo Sev rtav moté
Xwplotd, kabwg n y\wooa gekivnoe wg cupBolikd
onueia pe amotélecpa va eival ciwmmped mapovoa
oe kdBe éva ypdppa.

©dAeia Bpaxomouhou
EmpeArtpia
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Mit groBer Freude empfiangt rosalux — the
Berlin-based art office die Ausstellung Betrach-
tungen zu Kunst und Literatur. Vor genau zwei Jah-
ren gab es erste Gesprache iiber eine mogliche
Kooperation mit Lo and Behold (Athen). Nicht
immer lassen sich Ideen schnell konkretisieren
und Kooperationsabsichten realisieren. Umso
schoner ist es, nun diese Ausstellung prasentieren
zu konnen. Als freier Kunst-Projektraum, der sich
nicht als reiner ,,White cube®, also nicht nur als
standardisierter Ausstellungsraum sondern auch
als Produktionsstatte von Kunst, Diskurs und
Wissen sieht, ist es fiir uns es wichtig, dass das
kuratorische Konzept einen Mehrwert prasen-
tiert. Das ist hier eindeutig der Fall. Besonders
passend zum Profil von rosalux ist die interna-
tionale Ausrichtung des Projekts, die uns daran
erinnert, dass Kunst keinen nationalen Gegeben-
heiten verhaftet ist und international rezipiert
und verstanden wird.

Die Ausstellung Betrachtungen zu Kunst und
Literatur erforscht die Schnittmenge zwischen
Kunst und Literatur. Der friihere Dialog zwischen
beiden Spharen ist heute nur noch selten wahr-
nehmbar. Kiinstler und Schriftsteller, Kunst- und
Literaturwelt scheinen auf verschiedenen Plane-
ten zu leben. Nicht dass in der Kunstwelt wenig
geschrieben und publiziert wiirde. Das Gegenteil
ist der Fall. Wer sich fiir Kunst interessiert, wird
mit — leider oft flach und duBerst pratentios ge-
schriebenen —Texten tiberhauft. Nichtsdestotrotz
herrscht eine fast interplanetarische Funkstille.
Vielleicht ist das Problem allgemeiner als gedacht:
Laut einer Studie des franzésischen Kulturmi-
nisteriums™ wichst die Abneigung der jiingeren
Generationen gegeniiber der klassischen (Hoch)
kultur. Manche wichtigen Namen der Literatur
— und besonders der Dichtung —, die 1988 noch
Modernitat verkorperten, geraten 2013 in Verges-
senheit. Auch wenn jede Generation seine eige-
nen Prioritaten, Arbeitsweise und Referenzen hat,
ist die Frage nach der literarischen Inspiration,
der allgemeinen Bildung, der Rolle der Geistes-
wissenschaften und des kulturellen Erbes wichtig.
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Im weitesten Sinn des Wortes ist diese Aus-
stellung auch ein politisches Statement. Wah-
rend Europa und die Europdische Union in der
Presse oft nur mit dem priifenden Blick eines
Buchhalters betrachtet werden — die meisten
Nachrichten tiber Griechenland und Portugal
konzentrieren sich vor allen auf deren wirtschaft-
liche Schwierigkeiten — wird hier ein wichtiger
und nachhaltiger Impuls gegeben.

Mein Kompliment an die Kuratorinnen Arte-
mis Potamianou (Athen) und Thalia Vrachopoulos
(New York) fiir ihre kompetente Zusammenarbeit
bei der Umsetzung des Konzepts.

Tiny Domingos

*  Gary, Nicolas. “France : renforcement du rejet
de la culture classique ou scolaire.” Actualitté.
30 Nov. 2013. Web. 3 Jan. 2014.
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Kunst & Literatur

Die hinsichtlich Zweck und Ziel enge, wechsel-
seitige und facettenreiche Beziehung zwischen
bildender Kunst und Literatur ist bestimmt durch
eine dynamische Interaktion, die seit Jahrhun-
derten andauert und ein beliebtes Gebiet der
Kunstgeschichte ist, das — je nach Ausgangspunkt
des Forschers — mit unterschiedlichen Herange-
hensweisen untersucht wird.

Selbst wenn man einem solchen Ansatz nicht
folgt, kommt man kaum umhin, die Gemeinsam-
keit, die parallele Interpretation historischer
Realitat und die Interaktion zwischen diesen so
unterschiedlichen Gebieten des kiinstlerischen
Schaffens wahrzunehmen, bis hin zu dem Punkt,
an dem sie mehr als nur Stimuli und Inspirati-
onsquelle fiireinander sind, weil ihre Grenzen im
Werk bestimmter Kiinstler aufgehoben werden.

Die unterschiedlichen Rollen aber auch die
gegenseitigen Beeinflussung von Literatur und
bildender Kunst machen dies zu einem typischen
Beispiel der Entwicklung einer produktiven
symbiotischen Beziehung. Obwohl sie sich in
ihrem Wesen und ihren Ausdrucksmitteln un-
terscheiden, folgt ihr schopferischer Prozess
vergleichbaren Prinzipien und erfiillt dhnliche
Bediirfnisse, und bietet damit dabei neue Wege
und Moglichkeiten des Diskurses lber die indi-
viduellen Eigenschaften von Bildern und Sprache
und dariiber hinaus.

Somit hat die Beziehung, die anfanglich durch
Notwendigkeit diktiert war, vielfaltige Funktionen
und Auspragungen angenommen.

Im Zeitalter vor der Erfindung der Fotografie
war die Darstellung in literarischen Texten — ab-
gesehen von Drucken — die einzige Moglichkeit,
Werke der bildenden Kunst zu beschreiben und
zu verbreiten. Waren diese Schriftsteller genau?
Waren ihre Beschreibungen streng getreu dem,
was sie als objektive Realitat sahen, oder waren
sie der Ausgangspunkt fiir ihre eigenen Schop-
fungen?

In Das imagindre Museum macht sich Andre
Malraux Gedanken tber die Schriftsteller, die
vor 1900 Kunstwerke so anschaulich beschrieben
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— ,.jene, deren Gedanken lber die Kunst fiir uns
bedeutsam und aufschlussreich bleiben, da wir an-
nehmen, dass sie iiber dieselben Werke sprechen
wie wir —und was genau sie gesehen hatten und
seine Antwort ist:,,Zwei oder drei groBere Muse-
en, sowie Fotografien, Drucke oder Kopien einer
Handvoll europiischer Meisterwerke.*

Auch die von Kiinstlern geschaffenen lllustra-
tionen von Biichern filigten dem geschriebenen
Wort eine weitere Dimension hinzu und machten
sie fiir das Publikum ansprechender.

Ebenso muss beachtet werden, dass bis zur
Renaissance die meisten Kunstwerke ihre The-
men der altgriechischen Mythologie und der Bibel
entnahmen.

Die Bibel und die antiken Tragodien mit ihrer
Fiille von dynamischen Figuren und Szenen vom
Kampf des Guten gegen das Bose fiihrten zur
Erschaffung einiger der gréBten Meisterwerke
dieser Zeit durch Kiinstler wie Leonardo Da
Vinci und Michelangelo. Dante Alighieris Gottliche
Komddie inspirierte Sandro Botticelli zu einer
Reihe von Zeichnungen und William Blake zu 105
lllustrationen fir das Buch im Auftrag von John
Linnell.

Die Praraffaeliten machten ausgiebig Gebrauch
von Literatur und Lyrik als Themenquelle ihrer
Werke. John William Waterhouse malte drei ver-
schiedene Versionen von Alfred Lord Tennysons
The Lady of Shallot. Obwohl die drei Gemalde vom
gleichen Kiinstler geschaffen wurden, reprasen-
tieren sie vollig unterschiedliche Herangehens-
weisen an ein und dasselbe Werk. John Everett
Millais wurde durch William Shakespeares Hamlet
zu seinem Gemilde ,,Ophelia“ inspiriert und er
arbeitete 1847 mit William Holman Hunt zusam-
men an der lllustrierung von John Keats Isabella:
Or the Pot of Basil.

Literatur mit ihren vielfaltigen Methoden und
Erzihlansatzen, die Worte und gedanklichen
Bilder, die die Vorstellungskraft des Lesers auf die
Probe stellen, sind eine beachtliche Herausfor-
derung fiir die bildenden Kiinstler, eine Visualisie-
rung zu schaffen, welche ebenso eindrucksvoll wie
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der Ausgangstext ist. So |6ste z.B. Picassos Dar-
stellung des Don Quijote ebensoviel Diskussion
aus wie das Originalwerk von Cervantes.

Andererseits wurden Schriftsteller auch von
bildenden Kiinstlern und ihren Werken beein-
flusst. In Honoré de Balzacs Das unbekannte
Meisterwerk (1831) treffen real existierende Perso-
nen auf fiktionale Figuren, so als ein junger Ni-
colas Poussin im Atelier des angesehenen Malers
Porbus auf Frenhofer bei dessen Suche nach der
absoluten Schonheit trifft.

Das Buch faszinierte Picasso derart, dass es
ihn 1921 dazu veranlasste, es zu illustrieren; er
identifizierte sich so sehr mit Frenhofer, dass er in
die Rue des Grands-Augustins in Paris zog, in der
die Handlung des Buches in Porbus’ Atelier spielt.
Dort malte Picasso auch ,,Guernica“.

Die Personlichkeit und das Werk von El Greco
inspirierten sowohl Nikos Kazantzakis in seinem
autobiographischen Rechenschaft vor El Greco als
auch den Lyriker Rainer Maria Rilke, dessen Ge-
dichte Himmelfahrt Mariae I-Il auf Grecos Werk
,,Die unbefleckte Empfangnis* zuriickgehen sollen,
das er 1912 wahrend einer Reise nach Spanien sah.

Die Rolle des faszinierenden und geheim-
nisvollen bildenden Kiinstlers — manchmal als
tragischer, kompromissloser Held und manchmal
als ein Mensch auf der Suche nach seiner person-
lichen Identitdt dargestellt — oder das Kunstwerk,
entweder als solches selbst oder hinsichtlich
seiner katalytischen Wirkung auf das Leben der-
jenigen, die mit ihm in Beriihrung kommen, sind
bevorzugte literarische Themen. Klassische Auto-
ren, wie Dostojevski, Wilde, Hesse, Mann, Camus,
Henry James, Proust, James Joyce, Somerset
Maugham, Margaret Atwood und KurtVonnegut
sind einige der Namen, die einem sofort einfallen.

Manchmal verfolgt ein Kunstwerk den Schrift-
steller; wie im Falle Tracy Chevaliers und ihres Ro-
mans Das Médchen mit dem Perlenohrring (1999),
die Johannes Vermeers Gemalde, das sie zu dem
Buch anregte, zum ersten Mal sah, als sie |9 war.
Beeindruckt vom Gesichtsausdruck des Mad-
chens, kaufte Chevalier ein Poster des Werkes,
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welches seit 30 Jahren an ihrer Wand hangt. In
anderen Fallen werden Kunstwerke ,verfolgt’ von
Verschworungstheorien und jahrhundertealten
versteckten Botschaften, wie in Dan Browns
Blockbuster- Phanomen Da Vinci Code.

Um auf die bildenden Kiinstler zuriickzukom-
men: viele zeitgenossische Kunstschaffende wie
Matej Kren, Alicia Martin, Miler Lagos und andere
haben das Buch selbst als ein Medium in ihren
Skulpturen und Installationen verwendet. Andere
Kiinstler experimentieren mit den Grenzen zwi-
schen den beiden Kunstformen, wie Erica Baum,
deren Arbeiten gleichzeitig als Gedichte und als
bildnerisches Werke bezeichnet werden.

Durch die Verschmelzung der Literatur mit
den bildenden Kiinsten wird die herkommliche
Abgrenzung zwischen Wort und Bild iiberwunden.
Die Kiinstler gehen dieser Abgrenzung nach, um
einen neuen Diskurs zu entwickeln, sie stellen
Stereotype unter Frage, indem sie gemeinsam und
nebeneinander neue Verfahren und Ausdrucks-
formen entwickeln, die als gemeinsamer Topos
fungieren, in dem sie ihre Fragen zum Ausdruck
bringen.

Artemis Potamianou
Kiinstlerin — Kuratorin
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Kunst und Literatur in Ubereinstimmung

Das Thema der Ausstellung Kunst und Literatur in
Ubereinstimmung, wird die kontinuierliche Dyna-
mik der Verbindung von Literatur und bildender
Kunst veranschaulichen.Vor der Besprechung der
aktuellen Arbeiten der hier gezeigten internatio-
nalen Kiinstler ist es unumganglich, diese Verkniip-
fung zwischen den Kiinsten in ihrem historischen
Kontext zu erortern.

Der Text begann als Piktogramm und folglich
sind Bild und Text seit dem prahistorischen Zeital-
ter untrennbar miteinander verwoben. Ein friiher
Hinweise auf die Beziehung zwischen Kunst und
Literatur findet sich in der chinesischen Geschich-
te wihrend der Shang-Dynastie (1600 v.u.Z.) wo
Schreiben, Kunst und Religion eine Einheit bilde-
ten. Die ersten Inschriften dieser Periode wurden
auf Orakelknochen gefunden und bezogen sich
nicht nur auf animistische Glaubensvorstellungen,
sondern dokumentierten auch die Ahnentafel der
Shang. Die Orakelknochen wurden hauptsichlich
zum Zweck von Versohnung und Magie geschaffen.
Diese friihen Inschriften wurden auf tierischen
Schulterblattern gefunden, die beschrieben waren
mit Fragen an die Gotter, unter anderem hinsicht-
lich Ernten, Wetter oder das Wohlbefinden be-
deutender Familienmitglieder. Der Schamane trieb
einen heiBen Schiirhaken durch den Knochen, so
dass er splitterte und je nach Richtung der Briiche
und Risse konnte er dann die Zukunft voraussa-
gen." Der Schamane war Orakel, Traumdeuter und
Medizinmann seines Konigs. Diese begabte Person
praktizierte VWeissagungen auch in der Rolle des
Hohepriesters der Gesellschaft. Dariiber hinaus
war der Schamane der Kiinstler der paliolithi-
schen Zeit, der symbolische Wandmalereien zur
Geschichte und Volkskunde des Clans schuf. Diese
gemalten Symbole waren Vorlaufer von Buchsta-
ben und formalen Schriften. Diese prihistorischen
Malereien und kalligrafischen Beispiele des ost-
lichen kulturellen Mythos waren nicht auf China
begrenzt, sondern sind auch in einer Vielzahl von
buddhistischen und hinduistischen religiosen Tex-
ten zu finden, die in den Skulpturen und Fresken
Indiens dargestellt sind.

Meg Hitchcocks Arbeit Buddhist Blessing,
2013 besteht aus englischen Buchstaben in dst-
lich-orientalischem Schriftsatz, die vertikal oder
von rechts nach links gelesen werden konnen.
Die eigentlichen Buchstaben sind aus christlichen
Hymnen — meist als Lobeshymnen, Dankgesinge
oder Paans bezeichnet — ausgeschnitten. Hitch-
cock mochte durch ihre Grundaussage vermitteln,
dass alle Religionen aus einer dhnlichen Quelle
stammen, sei es das christliche Loblied oder ein
buddhistischer Segensspruch oder ein Lobesvers
aus dem Koran. Die standige gegenseitige Be-
fruchtung zwischen Literatur und Kunst nimmt
weiter zu, da zeitgendssische Kiinstler sich dieses
historischen Zusammenhangs annehmen. Die
in der Ausstellung vertretenen internationalen
Kinstler sind inspiriert worden durch moderne
oder klassische Texte und zeigen damit, dass die
Verbindung zwischen Kunst und Literatur im 2.
Jahrhundert weiter besteht.

George Papadatos’ Arbeiten untersuchen
das Buch Tausend Plateaus, das 1980 gemeinsam
von dem Philosophen Gilles Deleuze und dem
Psychoanalytiker Felix Guattari als zweiter Band
von Kapitalismus und Schizophrenie verfasst wurde.
Wihrend einige Kritiker behaupten, dass dieses
Buch eine mogliche Verfeinerung gesellschaftspoli-
tischer postmoderner Theorien enthilt, finden es
andere eher esoterisch in seiner Verwendung von
pseudo-wissenschaftlicher Terminologie, um seine
Bedeutung als Text zu beschreiben. Papadatos’
stilistische Mittel in seinen Arbeiten sind in sofern
post-modern, als dass sie nicht-linear sind und mit
den Texten der Autoren, die er bewundert, korre-
lieren. Papadatos’ aktuelle Installation begann 2012
als ein fortlaufendes Projekt mit dem Titel Notes
for a Memorial in Transition und besteht aus foto-
grafierten Interventionen an offentlichen Pliatzen
und aus kleinen Skulpturen. Die Signifikanz der
Installation liegt in ihren Bestandteilen, die dem
Gesamten seine sowohl gegenwartige als auch
zukiinftige Bedeutung verleihen.

Artemis Potamianou wurde zu ihrer Serie
On the Origins of Art von Charles Darwins Uber die
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Entstehung der Arten (1859) angeregt und stellt die
Entwicklung der Kunst dar, gesehen durch Velaz-
quez’ Las Meninas und dessen ,Nachfahren’. Indem
sie Neuinterpretationen dieses ikonischen Werks
von verschiedenen Meistern wie Witkin, Picasso
und Dali verwendet und jedes einzelne in Dar-
wins eigentliche Buchseiten einkopiert, bietet uns
Potamianou eher ein Palimpsest der Geschichte
als eine lineare Entwicklung. So 16st sie sich von
der Vergangenheit und zeigt gleichzeitig die histo-
rischen Adaptationen des Kunstwerks.

Christina Mitrentses Zusammenstellung von
Seiten aus Monica Alis Roman Brick Lane und Italo
Calvinos Die unsichtbaren Stddte ergibt ein Werk,
das sie 300 Pages in a Mushroom, Part of #ATML
Vol. lll nennt und welches Teil ihres laufenden
Projekts Add to My Library ist. Diese freistehende
pilzformige Papierskulptur besteht aus verander-
ten Buchpublikationen, Screens des Kiinstlerlogos
und einem Bucheinband. Mitrentse bezieht sich
auf den kulturellen Hypertext und die Digitali-
sierung; dies fiihrt zu einer Arbeit, die an John
Lathams Meta Library erinnert, welche sowohl die
Idee einer logischen Entwicklung bestreitet als
auch die Ubertragung von Wissen in Bildungssys-
temen hinterfragt. Indem sie dem Betrachter den
beschriebenen Mix von Publikationen prasentiert,
schafft sie eine Montage, die den Kontext eli-
miniert, aber Zweideutigkeiten wie Pilz/Sockel
erzeugt. Die Wahl von Opisthokonta oder Pilzen
zeigt ihr Interesse fiir natiirliche Recyclingkompo-
nenten fiir die biologischen Sanierung belasteter
Erde — aus dem Schatten kommend, richten sich
die Pilze der Sonne entgegen.

Robert C. Morgans Bodhi #19 verschmilzt
die Lyrik von Pier Paolo Pasolini mit dem Bild
eines Bodhi-Baums nach dem Bodhi-Baum der
Erleuchtung, auch Sri Maha Bodhi genannt, unter
dem Buddha meditierte. Der vielseitige Pasolini
ist bekannt fiir seine kritischen Abhandlungen
lUber die Konsumgesellschaft, die seiner Meinung
nach der Grund fiir den Verfall der italienischen
Kultur war und fiir seine Beitrdge zu Literatur,
Film und Poesie.Vor allem aber geht es in seinem
gesamten Werk, wie auch in dem von Morgan, um
kiinstlerische Autonomie. Als Filmregisseur glaub-
te Pasolini an die Idee, dass die Welt in und durch
sich selbst heilig sei und nannte dies ,,natiirliche
Heiligkeit“. Morgans buddhistische Auffassung, wie
in Bodhi #19 zu sehen, gehort zu einer religiosen
Philosophie mit vielen Ritualen und dem Glauben
an Wiedergeburt und richtiges Handeln, um zu
Erkenntnis zu gelangen; Pasolini erachtete dies
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als unnotig. Morgan kopierte italienische Satze
von Pasolini und iiberlagerte sie mit dem von ihm
gemalten Baum.

Rebecca Agnes benutzt Isaac Asimovs Kurz-
geschichte Die schwindende Nacht (1956), um die
Idee zu untersuchen, dass nichts objektiv und
unveranderlich ist, nicht einmal die Wissenschaft,
die permanent umgeschrieben und entsprechend
den neuesten Erkenntnissen korrigiert wird. Um
ihre ldee zu vermitteln, stickt die Kiinstlerin
Bilder von Planeten des Sonnensystems so, wie
man sie sich einst vorstellte. In Die schwindende
Nacht stiitzt sich Asimov auf eine alte Vorstellung,
nach der sich der Planet Merkur von der Sonne
abwendete. Asimovs Protagonist und Held Wen-
dell Urth entdeckt den Morder dreier bekannter
Astronomen, der sich auf einem Teil des Merkur
versteckte, von dem er annahm, dass ihn niemals
Sonnenlicht erreichen werde, aber es geschah
doch.Auf diese Weise veranschaulicht Die schwin-
dende Nacht — wenngleich hier erfunden — die
Idee der wissenschaftlichen Uberarbeitung. So
stellt Agnes eine Verbindung her zum fortwahren-
den Revisionismus der Wissenschaft, die allgemein
hin als unfehlbar gilt.

Kostas Bassanos’ Arbeit beschaftigt sich mit
dem Verhiltnis zwischen Kunst und Text anhand
von Herman Melvilles Moby Dick (185l), indem er
sich auf den Ausspruch des Erzihlers und Haupt-
person Ismael beziiglich der nicht zu lokalisie-
renden Wahrheit konzentriert: ,,Sie ist auf keiner
Karte verzeichnet; die wahren Orte sind das
nie.” Statt der nahe liegenden Lesarten von Moby
Dick, dem schwer zu fassenden morderischen
Wal, ist der Roman ein warnendes Beispiel fiir
einen Geisteszustand und Gut und Bose. In der
Geschichte setzt der rachsiichtige Kapitian Ahab,
der in einer friiheren Begegnung mit dem groBen
weiBen Wal ein Schiff und sein Bein verloren hat,
seine Jagd auf den Wal fort, aber er stirbt dabei;
wiahrend Kapitin Boomer der Samuel Enderby,
nach seiner Begegnung mit dem groBen Meeres-
tier verkriippelt, dankbar ist, dass er lberlebt hat.
Bassanos’ Wahl der Baumaterialien — Holz und
Maschendraht — ist ausgerichtet auf sein Ziel, Mel-
villes literarisches Thema zu untersuchen. Holz
als vorrangiges Baumaterial des Schiffes dient
als Grundlage und hat eine Form, die an einen
Kompass erinnert und einen natirlichen Bezug
zu Seefahrt und Erkundungsfahrten herstellt. Der
Maschendraht verweist auf die Kartierung, da die
waagerechten und senkrechten Drahtlitzen das
Gittermuster von Langen- und Breitengraden
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widerspiegeln. Die entstehenden Schatten befin-
den sich in den Flachen, in denen es keine Seekar-
ten gibt, mit anderen Worten in nicht kartierten
Gewaissern, was die utopische oder unerreich-
bare Suche nach Moby Dick unterstreicht. Die
Rolle, umhiillt vom Gittermuster, erzeugt eine
Spirale als Hinweis auf die onanistische Reise der
Hauptfigur Ahab. Bassanos assoziiert das Weil3
der Rolle mit dem weiBen Wal Moby Dick, wel-
cher der Mittelpunkt des Konflikts ist — schwer
zu fassen und unbekannt.

Maria lkonomipoulous Tulpen, 2013—4 und
Tekst, 2013 sind beides auf Blittenpapier gedruckte
Arbeiten, angeregt durch den hollandischen Ly-
riker T. van D.e.e.l. Letztere befasst sich mit der
Idee, dass das Bild nach Text fiir seine Bedeutung
sucht. [konomipoulou gestaltet eine Gedichtstro-
phe mit verschnorkelten Linien, die jede Zeile mit
der ndchsten verbinden und spielt mit poetischen
Mitteln auf die Tatsache an, dass das Textliche
Worte fiir die bildliche Stille liefert. Obwohl sie
formelhaft erscheinen, sind sie asymmetrisch und
ungleichmaBig gezeichnet, dienen aber dennoch
als Verbindung zu den folgenden Zeilen. In Tulpen,
nach van D.e.e.l’s Gedichten, schafft Ikonomipou-
lou eine dhnliche Asymmetrie und Verbindung,
indem sie Reihen von halbierten Tulpen zeichnet,
die nach oben und unten zeigen und zwischen
denen Text steht. Die Tulpe als hollandisches
Nationalsymbol macht nicht nur Eindruck auf
den Betrachter, sondern ist — wie bei Mondrians
einzelner weiBer Tulpe zu sehen — auch reich an
Assoziationen zu Natur/Kultur, handgefertigt/
maschinell hergestellt etc. Wie T.van D.e.e.ls
Gedicht bekriftigt, hat sie tatsachlich zahlreiche
Bedeutungen:,,der Tulpen ziigellose Todessehn-
sucht; eine Oper von Leid und Qual, ihr Stangel
lang gestreckt, ihr Kopf herunterhiangend, ihre
weit geoffneten Bliiten — mit Feinheit verbreiten
sie ihre Schonheit, als ob sie Teil eines Hochzeits-
rituals waren.*

Nikos Papadimitrious erstaunliches ,,Schon
ist abscheulich und abscheulich ist schon. Schwebt
durch den Nebel und die triibe Luft basiert frei auf
den Begriffen von Macht, Gier und Betrug, wie sie
in einer von Shakespeares diistersten Tragodien
Macbeth beschrieben werden. Papadimitriou stellt
einen koniglichen Thron dar, welcher nicht nur
eine Anspielung auf eine Machtposition, sondern
auch auf das Drama im Elizabethanischen Zeital-
ter ist. Das Grundthema von Shakespeares Werk
ist das Gefangensein zwischen Gut und Bose im
Streben nach Macht. Nachgewiesenermafen hat

sich Shakespeare fiir Macbeth der Theorie der
Tragodie von Aristoteles bedient, da die Figuren

in beiden literarischen Werken weder das eine
noch das andere sind, das heiflt weder bose noch
tugendhaft. Papadimitriou baute diesen Thron aus
Uberresten und Knochen menschlicher Skelette,
um den Betrachter zu schockieren und dabei ver-
mittelt er auf gelungene Weise seine Vorstellung
wie gierig Menschen Dominanz, Autoritit und
Kontrolle liber andere erlangen wollen.

Tiny Domingos’ Black Ball on Plinth scheint
keine Verbindung zur Literatur zu haben. Bei
naherer Betrachtung finden sich jedoch mehre-
re Quellen, unter anderem Enrique Vila-Matas’
Bartleby und Co, das vom Schweigen des Autors
handelt. Es geht bei der Arbeit gewissermaBen um
das Recht des Kiinstlers, nichts zu produzieren
sofern er nicht von einer inneren Notwendigkeit
angetrieben wird. Ein zugrunde liegendes Thema
ist also die kiinstlerische Autonomie, die den
Autor oder Kiinstler in einen unentschlossenen
Zustand zwischen Handeln und Nicht-Handeln
versetzt. In Michel de Certeaus Buch Die Kunst
des Handelns ist es der einfache Mensch, der
durch Aktion Autonomie sucht, um der schmut-
zigen Politik, der Konsumgesellschaft und den
kulturellen ,Fallen’ seiner Existenz zu entrinnen.
Domingos’ geometrische Formen kénnen mit
der Idee aus Platons Staat in Verbindung gebracht
werden, nach der die Geometrie ,,die Kraft [hat-
te], die Seele zum Sein hinzuziehen, und ware eine
Bildung fiir einen wissenschaftlichen Kopf und um
Seelen zum Wesen der Dinge hin zu leiten, die
wir jetzt ungebiihrenderweise nur auf das Irdi-
sche hin halten.*

Als Richard Humann Anfang zwanzig war,
wurde er angeregt durch James Joyces Finnegans
Wake, das wie die atonale Musik zu der Zeit eine
moderne Auffassung von Schreiben war. Die Idee
von Joyces zufilliger Anordnung von Wértern und
Satzen sieht man in Humanns Arbeit als zer-
schnittenen Text aus Versen des Buches, angehauft
in einem selbst gefertigten Bucheinband. Humann
hat schon oft Text in seinen Arbeiten verwendet,
wie zum Beispiel in Curriculum Vitae, Cut-Up oder
Cult of Personalities — Konzeptinstallationen, in
denen er Worter in einzelne Buchstaben zerlegt
und sie in leeren Buchhiillen anhauft. Dieser
Mischsalat-Effekt entspricht Joyces eigenwilliger
Art, mehrsprachige Ironie zu verandern oder
anderweitig zu benutzen.

Renee Magnantis cutout scheint voll von
Mustern zu sein und tatsachlich benutzt sie diese
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als Leitmotiv. Magnantis Inpirationen sind vielfaltig
wie ethnische Muster auf Textilien oder Dekorati-
onsgegenstande. Durch die Kombination verschie-
dener Muster aus unterschiedlichen Kulturen in
einer Komposition denkt Magnanti tiber Bindun-
gen in Gesellschaften nach. Sie verwendet beson-
ders gern traditionelle Muster der Frauen, die

die Bedeutung des Weiblichen in den Mittelpunkt
stellen sowie auch Stoffe als gesellschaftspoliti-
sche Dokumente in Verbindung mit feministischen
Texten. Magnantis Arbeit Worked by Women wurde
angeregt durch Virginia Woolfs Ein eigenes Zimmer,
in dem diese das Recht von Schriftstellerinnen
auf einen Ort und Zeit zum Arbeiten sowie auf
das daraus erzielte Einkommen befiirwortet. Im
libertragenen Sinn bedeutet das fiir eine Frau die
Freiheit der Wahl, mit anderen Worten, das weib-
liche Dasein umzugestalten oder umzuschreiben.

Inmi Lees Performance und Arbeit Words
Fail Me spricht den Gedanken an, dass Worte als
alleiniges Ausdrucksmittel unzureichend sind und
greift ebenso wie Magnanti auf Virginia Woolf
zuriick. Lee bezieht sich in ihrer Arbeit jedoch auf
Woolfs einzige liberlieferte miindliche Rede On
Craftsmanship, in der die Autorin die Tugend des
korrekten Sprachgebrauchs preist und die Auffas-
sung, dass Worte eher im Geist als im Worter-
buch fortbestehen, vertritt. In ihrer Performance
versucht Lee, Sprache ohne Wurzeln oder Grund-
lagen im gesellschaftlichen Diskurs zu entdecken.
Sie zerreiBt Druckerzeugnisse und hauft sie zu
Stapeln an, die an Landschaften erinnern und
baut in ihre Performance ein Lied ein, das aus
Fillwortern ohne jeglichen grammatischen Sinn
besteht. Das Ergebnis ist die Ablehnung miindli-
cher Kommunikation. So bezweifelt und verneint
Lee Woolfs Pramisse, dass ,,VWorte voller Echos,
Erinnerungen und Assoziationen sind.*

Barbara Knight verwendet Collagen mit
Fundstiicken aus aller Welt, um ihre Gedanken
lUber die Konsumgesellschaft mit ihren globalen
Wechselbeziehungen zu untersuchen. Man konnte
sagen, dass Knights Arbeit eine Art von, Riickent-
wicklung’ darstellt, die im Gegensatz zum tradi-
tionellen sich entwickelnden Kunstwerk steht,
das von Anfang an vom Kiinstler geschaffen wird.
Knight zerlegt kulturellen Textabfall, indem sie das
Papier zerreift oder anderweitig manipuliert und
dann nach dem Zufallsprinzip auf eine Unterlage
klebt. Wie Knight selbst erklart hat, gehen ihre
Arbeiten von funktionalen Produkten in Kunst
iiber und driicken die Ubereinstimmung zwischen
dem Mysteriosen und dem, was wir als normal
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ansehen, aus. lhre kiinstlerische Erfahrung verbin-
det die Asthetik Duchamps mit Designerbackg-
round und schafft so Arbeiten, die Probleme des
Konsumverhaltens ansprechen. Knights Monotony
I wurde angeregt durch Constantine Cavafys Ge-
dicht mit dhnlichem Titel, welches den Gedanken
vom zyklischen Charakter des Lebens anspricht:
,ein eintoniger Tag folgt dem anderen®. Indem sie
ihre Vorstellungskraft als Inspirationsquelle fiir die
Schaffung von geheimnisvollen und transforma-
tiven Werken mit hoher Komplexitat nutzt, sind
ihre Kunstwerke alles andere als eintonig.

Cris Giannakos bezieht seine Anregung fiir
die Arbeit Young Greek Male + Two Equilateral
Triangles with Cavafy Poem (2013), in dem palimp-
sestgleich Bild und Text tibereinander gelegt sind,
ebenfalls aus einem Gedicht Cavafys. Durch die
Verwendung alterer Bild- und Textarbeiten spielt
er aufVergangenheit und Gegenwart an und
bringt sie zusammen. In seiner Arbeit liberlagerte
Giannakos die typische Skulptur des griechischen
mannlichen Torsos mit zwei gleichseitigen Drei-
ecken. Die Verwendung der Dreiecke in dieser
Arbeit kann allgemein im Sinne der Platonschen
Theorie oder der Euklidischen Geometrie ge-
lesen werden; aber Giannakos hat dem ganzen
durch das Hinzufiigen der Passage Far Away aus
einem Gedicht von Cavafy eine moderne Wen-
dung gegeben. Die Anspielung auf Homoerotik in
Cavafys literarischem Werk ist bekannt, aber hier
— inVerbindung mit dem griechischen mannlichen
Torso — ist es eine Aussage Uiber die Menschen
der Antike und das Bedauern. Giannakos’ Werk
scheint schon allein durch seinen Titel nach Flucht
zu verlangen, wie Cavafys mannliche Protagonis-
ten — gefangen in ihren Begierden und sich nach
langst vergangenen Zeiten sehnend.

Isabel Baraona verwendet in ihren texturier-
ten Bildern (ibereinander gelagerte Worte und
spielt mit der Leseerfahrung ebenso wie mit der
Handhabung von Drucksachen. lhr Kiinstler-Buch
besteht aus geduckten wie auch handgemalten
Seiten aus Recyclingpapier. Mit aus Worten
geformten Bildern, in Form einer Landkarte
dargestellt, spricht sie die visuelle Erfahrung an.
Sie sind nicht dazu gedacht linear gelesen oder
gesprochen zu werden, sondern zielen eher auf
den Prozess oder physischen Akt der Betrachtung
ab. Das Thema von Baraonas Das kleine Rot-
kappchen scheint Charles Perraults beriihmtes
Marchen zu sein, aber hinter dieser erkennbaren
Symbolik steht die personliche Interpretation
der Kiinstlerin, zu welcher sie Bruno Bettelheims
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Psychoanalyse der Mdrchen angeregt hat. Baraona
untersucht die menschlichen Beziehungen und
Veranderungen anhand von Marchen, in welchen
oft hybride Wesen und andere imaginare Charak-
tere vorkommen.

Wir haben schlussendlich durch die Arbeiten
dieser Ausstellung gezeigt, dass die Beziehung
zum Text in der Kunst enger denn je ist. AuBer-
dem hoffen wir, den Gedanken verdeutlicht zu
haben, dass Worte und Text niemals getrennt
waren, denn die Sprache begann als symbolisches
Zeichen und ist somit in jedem einzelnen Buch-
staben enthalten.

Thalia Vrachopoulos
Kuratorin
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It is with great pleasure that rosalux—the
Berlin-based art platform, hosts the exhibition
Reflections on Art and Literature. Exactly two years
ago initial discussions began about a possible
collaboration with an artist run collective Lo and
Behold in Athens. It is not always possible to
concretize ideas quickly and realize collaborative
intentions. Therefore, it is all the more exciting
for us that we are able to present this exhibition
now. As an independent art project space that
does not see itself as a pure “white cube”, nor as
only a standardized exhibition space, but rather
as a forum for the production of art, discourse,
and knowledge, it is important for us that the
curatorial concept offers an additional value.This
is clearly the case here. Especially fitting with
rosalux’s profile is the international orientation
of the project, which reminds us that art is not
confined by national borders but is received and
understood internationally.

The exhibition Reflections on Art and Literature
explores the intersection of art and literature.
The dialogue that formerly existed between the
two spheres is hardly perceptible today. Artist
and writer, the art world and the literary world,
appear to live on different planets.That is not to
say that only a little is written and published in
the art world. In fact, quite the opposite is the
case.Those interested in art are swamped with
texts—unfortunately often flat and extremely
pretentiously-written. Nevertheless, there is an
almost interplanetary radio silence between the
two spheres. Perhaps the problem is more wide-
spread than we think. According to a study by the
French ministry of culture,* younger generations’
dislike of classical (i.e. high) culture is growing.
Some important names in literature—and espe-
cially in poetry—which were still considered the
embodiment of modernity in 1988, have by 2013,
fallen into oblivion. Although every generation
has its own priorities, working methods and
references, the question of literary inspiration,
general education, the role of the humanities, and
cultural heritage is still important.
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In the broadest sense of the word this exhi-
bition is also a political statement. While Europe
and the European Union are often treated in the
press only with the scrutiny of the accountant—
most news about Greece and Portugal focuses
above all on the countries’ economic difficulties
—here a more important and more sustainable
impetus is provided.

My compliments to the curators— Athens
based Artemis Potamianou and New York based
ThaliaVrachopoulos, who so adeptly collaborated
to put the concept into practice.

Tiny Domingos

*  Gary, Nicolas. “France : renforcement du rejet
de la culture classique ou scolaire.” Actualitté.
30 Nov. 2013. Web. 3 Jan. 2014.
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Art & Literature

The relationship between visual art and literature
—close, reciprocal and multifaceted in terms

of aims and objectives—is characterised by a
dynamic interaction which had been going on for
centuries and constitutes a popular area of art
history, with different approaches depending on
the researcher’s starting point.

Yet even without aspiring to follow such an
approach, one can hardly fail to observe the
common path, the parallel interpretation of
historical reality and the interaction among so
different fields of artistic creation, to the point
where they go beyond being mere stimuli and
sources of inspiration for each other as their
boundaries are abolished in the oeuvre of certain
artists.

The different roles but also the influences
exchanged between literature and visual art
make this a typical example of the evolution of a
productive symbiotic relation. Although varying in
their nature and expressive media, their creative
process heeds comparable principles and fulfils
similar needs, providing new paths and opportuni-
ties for discourse over and beyond the individual
traits of images and language.

Thus the relation initially dictated by necessity
went on to acquire multiple functions and mani-
festations.

In the age before photography, the only way to
describe and disseminate visual artworks besides
prints was through the accounts in the pages of
literary texts. Where those writers accurate?
Where their descriptions strictly faithful to what
they saw as objective reality, or was this the start-
ing point for their own creations?

In The Imaginary Museum, Andre Malraux won-
ders about the writers who described artworks
so vividly before the 1900s— “those whose
thoughts on art remain significant and revelatory
to us as we assume that they speak about the
same works as we”—and what exactly they had
seen, and his answer is: “Two or three major mu-
seums as well as photographs, prints or copies of
a handful of European masterpieces.”

Additionally, the books’ illustrations by artists
added another dimension to the written word
and made them more attractive to the public.

It must be noted also that until the Renais-
sance most artworks took their subjects from
ancient Greek mythology and the Bible.

The Bible and the ancient tragedies with their
plethora of dynamic figures and scenes from the
struggle of good against evil led to the creation of
some of the greatest masterpieces of the time, by
artists like Leonardo da Vinci and Michelangelo.
Dante Alighieri’s Divine Comedy inspired Sandro
Botticelli to paint a series of works, as well as
William Blake to produce 102 illustrations for the
book upon a commission by John Linnell.

The pre-Raphaelites made extensive use of
literature and poetry as sources of subjects for
their works. John William Waterhouse painted
three different versions of Alfred Lord Tennyson’s
The Lady of Shallot. Although executed by the
same artist, the three paintings represent entirely
different approaches to the same work. John
Everett Millais painted his Ophelia inspired by Wil-
liam Shakespeare’s Hamlet, and collaborated with
William Holman Hunt in illustrating John Keats’s
Isabella: Or the Pot of Basil in 1847.

Literature and its varied methods and ap-
proaches to narration, the words and mental
images that test the reader’s imagination, presents
a major challenge for visual artists to produce a
visualisation as forceful as the original text. Thus
for example Picasso’s rendering of Don Quixote
triggered as much debate as the original work of
Cervantes.

At the same time, writers were also influenced
by visual artists and their creations. In Honoré de
Balzac’s The Unknown Masterpiece (1831), real-life
persons encounter fictional characters, as on the
occasion when a young Nicolas Poussin meets Fr-
enhofer at the studio of the distinguished painter
Porbus in his quest for absolute beauty. The book
fascinated Picasso enough to make him undertake
its illustration in 1921; indeed, he identified with
Frenhofer to such an extent that he moved to
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the rue des Grands-Augustins in Paris, where
the action of the book takes place at Porbus’s
studio. It was in that address that Picasso painted
Guernica.

The personality and the work of El Greco
inspired both Nikos Kazantzakis in his autobi-
ographical Report on Greco and the poet Rainer
Maria Rilke, whose poems Himmelfahrt Mariae I-II
are thought to have been based on the “Immac-
ulate Conception” when he saw Greco’s work
during a journey to Spain in [912.

The persona of the fascinating and mysterious
visual artist— presented sometimes as a tragic,
uncompromising hero and sometimes as a man
in search of his personal identity—or the work
of art, either in itself or in terms of its catalytic
effect on the lives of those who approach it, are
favourite literary themes. Classic authors like
Dostoyevsky, Wilde, Hesse, Mann, Camus, Henry
James, Proust, James Joyce, Somerset Maugham,
Margaret Atwood and KurtVonnegut are some of
the names that spring immediately to mind.

Sometimes an artwork haunts the writer; as in
the case of Tracy Chevalier and her novel Girl with
a Pearl Earring (1999), who first saw Johannes Ver-
meer’s painting which inspired the book when she
was 9. Impressed by the girl’s facial expression,
Chevalier bought a poster of the work which has
been hanging on her wall these last thirty years.
In other instances artworks are ‘haunted’ by con-
spiracy theories and centuries-old hidden messag-
es, as in Dan Brown’s blockbusting phenomenon
of The DaVinci Code.

Going back to visual artists, many contem-
porary practitioners such as Matej Kren, Alicia
Martin, Miler Lagos and others have used the
book itself as a medium in their sculptures and
installations. Other artists experiment with the
limits between the two forms of art, like Erica
Baum whose works are described at once as po-
ems and visual creations.

With the osmosis between literature and
visual art as a fact that has left behind the older
inviolate boundaries between speech and image,
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artists above all attempt to trace the dividing line
and seek new horizons for dialogue, rejecting the
stereotypes, negotiating common quests about
the mechanisms of creation and resorting to
parallel codes in order to achieve encounters and
pose questions.

Artemis Potamianou
Artist — Curator
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Art and Literature in Sync

The Art and Literature in Sync theme as seen in this
exhibit will demonstrate the continued dynamic
pairing literary and visual arts. Prior to discussing
the contemporary works of the international
artists shown here, it is imperative that this nexus
between the arts be discussed in its historical
context.

Text began as pictograph, thus picture and
text have been inextricably interwoven from the
prehistoric era. One of the early links in the rela-
tionship between art and literature can be found
in Chinese history during the Shang Dynasty
(1600 BCE) where writing, art and religion were
synthesized.The first writings of the period were
found on oracle bones and were not only related
to animistic beliefs but also kept records of Shang
genealogy. The oracle bones were primarily cre-
ated for propitiation purposes and magic.These
early writings were found on animal scapulae in-
scribed with questions for the deities concerning
crops, weather or the well-being of important
family members, among others.The shaman would
extend a hot poker through the bone causing it to
split and depending on the direction of the cracks
and breaks the shaman could then prophesize
the future. The shaman served as oracle, dream
interpreter and medicine man of his or her king.
This gifted individual also practiced divination as
part of his or her role as the high priest of soci-
ety. In addition, the shaman was the artist of the
Paleolithic era, painting symbolic murals relating
to the history and folklore of the clan.These
painted symbols were precursors to letters and
formal writing. These prehistoric paintings and cal-
ligraphic examples of Eastern cultural myth were
not confined to China but are found as well in a
multitude of Buddhist and Hindu religious texts
depicted in the sculptures and frescoes of India.

Meg Hitchcoclk’s Buddhist Blessing, 2013 is a
contemporary work containing English letters
on ground that are set in eastern configuration
that can be read vertically or from right to left.
In this work, the actual letters are cutouts from
Christian hymnals commonly referred to as

hymns of praise, hymns of thanksgiving or paeans.
Hitchcock wants to convey through her under-
lying statement that all religions arise from a
similar source be it Christian hymn, or a Buddhist
blessing, or a verse of praise from the Koran.The
current global allogamy between literature and
art continues to boom as contemporary artists
embrace this historical nexus.The international
artists presenting works in this exhibit have been
inspired by modern and classical texts, thus de-
claring that the bond between art and literature
remains enduring in the 2Ist century.

George Papadatos’ works examine the 1980
book A Thousand Plateaus, co-authored by the
philosopher Gilles Deleuze and psychoanalyst
Felix Guattari as a second volume of Capitalism
and Schizophrenia. While some critics claim that
this book contains possible elaboration of so-
cio-political postmodern theories, others find
it more esoteric in its use of pseudo-scientific
terminology to explain its significance as text. Pa-
padatos’ stylistic choices in his works are apropos
of post-modern art in that they are non-linear
and correlate with texts of the authors he ad-
mires. Papadatos’ present work (an installation)
began in 2012 as a continuing project entitled
Notes for a Memorial in Transition which consists of
photographed interventions taking place in public
spaces and small sculptures. The installation’s
significance lies in its constituents that give the
monument its meaning both contemporaneously
and prospectively.

Artemis Potamianou’s series On the Origins
of Art was inspired by Charles Darwin’s The Origin
of Species (1859) to showcase the evolution of art
as seen through Velazquez's Las Meninas and its
progeny. By using this iconic work as reconceived
by various masters including Witkin, Picasso and
Dali, Potamianou offers us a palimpsest of history
rather than a linear development by superimpos-
ing each one of the masterworks over Darwin’s
actual book pages.Thus she breaks from the past
while at the same time showing the artworks’
historical adaptations.

10/114 4:17 AM

®



Christina Mitrentse’s compilation of pages
from the novels of Monica Ali’s Brick Lane and
Italo Calvino’s Invisible Cities results in a work
she calls 300 Pages in a Mushroom, Part of #ATML
Vol. lll which is part of her ongoing project Add to
My Library. This free-standing, mushroom-shaped,
paper sculpture is comprised of altered book
publications, screen printed artist’s logos, and a
book cover. Mitrentse references the cultural
hypertext, and digitization, resulting in a type
of work akin to John Latham’s Meta Library that
controverts both the idea of a logical progression
and questions the transmission of knowledge in
educational systems. By presenting the viewer
with a mix of publications as noted, in dialog, she
creates a montage eliminating context yet form-
ing double entendres such as mushroom/plinth.
Her selection of opisthokonta or fungi mush-
rooms indicates her attention to natural recycling
components for the bioremediation of earth
debris because the mushrooms although grow in
shade follow the sun.

Robert C. Morgan’s Bodhi #19, fuses the po-
etry of Pier Paolo Pasolini’s with the image of a
Bodhi tree based on the Bodhi Tree of Enlighten-
ment also called Sri Maha Bodhi in front of which
Buddha meditated. The multi-faceted Pasolini is
known for his critiques of consumerist culture
that according to the poet was cause for the de-
terioration of ltalian culture, and for his contribu-
tions to literature, film and poetry. But, above all
his work like Morgan’s speaks to artistic autono-
my. As film director Pasolini believed in the idea
that the world was sacred in and of itself calling it
“natural sacredness.” Morgan’s Buddhist outlook
as seen in the Bodhi #/9, pertains to a religious
philosophy containing much ritual, and belief in
reincarnation and right action to reach enlighten-
ment, Pasolini thought these unnecessary. Morgan
copied Pasolini phrases in Italian overlaying them
with his painting of the tree.

Rebecca Agnes engages Isaac Asimov’s short
story The Dying Night (1956) to explore the idea
that nothing is objective and fixed, not even sci-
ence, which is constantly re-written and revised
according to the latest findings. To communicate
her idea, the artist embroiders images of planets
in the solar system the way they were believed to
have appeared at one time. In Dying Night Asimov
draws upon an old belief that the planet Mercury
faced away from the sun.Asimov’s protagonist and
hero Wendell Urth discovers the murderer of
three prominent astronomers hiding on a part of
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Mercury the villain believed would never receive
any sunlight, but it did. In this way, Dying Night
illustrates the idea of scientific revision albeit
imaginary in this instance. Thus Agnes makes the
connection between the constant revisionism of
science which is popularly seen as infallible.
Kostas Bassanos’ work deals with the re-
lationship between art and text by examining
Herman Melville’s, Moby Dick, (1851) by focusing
on the narrator/protagonist Ishamel’s quotation
referring to unchartable truth.“It is not down in
any map; true places never are.” Rather than the
obvious readings of Moby Dick the elusive mur-
dering whale, the novel develops as a cautionary
tale, more about a state of mind and good and
evil. In the story, the vengeful Captain Ahab who
lost a ship and his leg in an earlier encounter with
the great white whale continues to his hunt to
destroy the whale but dies instead; while, captain
Boomer from the vessel Samuel Enderby maimed
after his encounter with the great sea creature
is thankful to have survived. Bassanos’ choice of
construction materials—wood and wire mesh
are aligned with his goal of exploring Melville’s
literary theme. Wood the primary building ma-
terial of the ship serves as basis of the piece and
is formed in a shape which alludes to a compass
and naturally correlates with maritime travel and
exploration.The wire mesh references mapping
as the horizontal and vertical strands of wire
echo the grid pattern created by lines of latitude
and longitude. The resulting shadows stand in the
areas where there are no maps or charts in other
words unchartered waters which underscore the
utopian or unattainable search for Moby Dick.
The scroll enwrapped by the grid design creates
a spiral as a reference to the onanistic journey of
the hero Ahab. Bassanos associates the white of
the scroll with the white whale Moby Dick which
is the locus of conflict, elusive and unknown.
Maria lkonomopoulou’s Tulpen, 2013 —4
and Tekst, 2013 are both works printed on hand
made paper loosely inspired by the Dutch poet
T.van D.e.e.l. The latter deals with the idea that
image seeks text for its meaning. Lyrically alluding
to the fact that the textual provides words for
pictorial silence, Ikonomipoulou creates a stanza
of poetry with squiggly lines connecting each
row to the next. Despite appearing formulaic,
they are asymmetrical and inconsistently drawn
but nevertheless serve as connectors to subse-
quent rows. In Tulpen, after van D.e.e.l’s poetry,
lkonomipoulou creates, in a similar asymmetry
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and connectedness, by depicting tulips halved in
rows that face up and down with text in between
the rows.The tulip, a national Dutch symbol is
not lost on the viewer but’s as seen in Mondrian’s
single white tulip is also rich with associations of
nature/ culture, hand/ machine made, etc. As van
D.e.e.l’s poem affirms,“the tulip’s unbridled love
of death; an opera of agony, its stem elongated,
its neck drooping, scattering its blossoms—with
finesse they spread their beauty as if part of a
nuptial ritual” does have numerous significances.

Nikos Papadimitriou’s astonishing “Fair is foul
and foul is fair, Hover through the fog and filthy air” is
loosely based upon the idea of power, greed and
deception as conveyed in one of Shakespeare’s
darkest tragedies Macbeth. Papadimitriou depicts
a royal throne that not only alludes to a position
of power, but also to the Elizabethan aged drama.
Trapped between good and evil in pursuit of pow-
er is the underlying theme of Shakespeare’s work.
It is well established that Shakespeare did utilize
Aristotle’s Theory of Tragedy in creating Macbeth
as characters in both literary works appear to be
betwixt and between that is to say neither evil
nor virtuous. Papadimitriou built this throne from
human skeletal remains/bones in order to shock
the viewer from indifference, while successfully
communicating his idea of mens’ greed in attain-
ing dominance, authority and control over others.

Tiny Domingos’s Black Ball on Plinth may
not appear as if it relates to literature as there
appears to be an absence of narrative. On closer
examination however, its underlying inspiration
comes from several sources including Enrique
Vila-Matas’ Bartleby & Co. in which he regards the
theme of the author’s silence. In a way this work
is about an artist’s right not to produce unless he
is driven by inner need. Accordingly, artistic au-
tonomy is an underlying theme which may place
the author/artist in an unresolved state; one be-
tween action and inaction. In Michel de Certeau’s
book The Practice of Everyday Life it is the ordinary
man who seeks autonomy in this case action to
escape the dirty politics, consumerism and the
cultural trappings of his existence. Ostensibly, Do-
mingo’s forms which are geometric can be related
to Plato’s ideas as found in The Republic, wherein
the idea that universal geometry “must draw the
soul towards truth and give the finishing touch
to the philosophic spirit” (p. 527), thereby fleeing
from the commonplace.

In his early twenties Richard Humann was
inspired by James Joyce’s Finnegan’s Wake that like

atonal music was a modern conception of writing.
The idea of Joyce’s randomization of words and
sentences is seen in Humann’s work as cut up text
taken from verses in the book and heaped within
a hand-made book binding. Humann has a long his-
tory of using text in works such as Curriculum Vitae,
Cut-Up or Cult of Persondlities to explore the artis-
tic journey with conceptual installations in which
he dissects words breaking them down into single
letters and piling them into empty book bindings.
This tossed salad affect is correlated to Joyce’s id-
iosyncratic methods in which he alternates, chang-
es,and otherwise uses multilingual irony.

Renee Magnanti’s cutout scroll, appear to be
full of pattern and indeed she uses it as leitmotif.
Magnanti’s inspirations are multiple convergences
such as ethnic patterns from textiles, or deco-
rative objects. Combining several patterns from
different cultures within a single composition
Magnanti reflects upon the common bonds unit-
ing societies. She particularly likes using women’s
traditional patterns that focus on the importance
of the female as well as textiles as ethnic socio-
political documents combined with feminist texts.
Magnanti’s piece Worked by Women was inspired
by Virginia Woolf’s A Room of One’s Own which
advocates the right of female authors to have a
place and time to work as well as the income
derived therefrom. In metaphorical language the
idea is for a woman to have the independence
of choice, in other words, to reconstruct, or re-
write female existence.

Inmi Lee’s performance and work Words Fail
Me addresses the idea that words are inadequate
as lone expression. Lee as Magnanti, accesses
Virginia Woolf. In Lee’s works however, she refer-
ences Woolf’s only surviving oral communication
entitled On Craftsmanship, where the author
eulogizes the virtues of proper language use and
the idea that words continue their existence in
the mind rather than the dictionary. In her per-
formance, Lee undertakes the journey to discover
language without root or basis in social discourse.
She tears printed matter gathering them into
piles reminiscent of landscape scenery while
incorporating into her performance a song com-
prised of filler words without any grammatical
value.The result is the rejection of word commu-
nication. In this way, Lee challenges and negates
Woolf’s premise that “words are full of echoes,
memories and associations.”

Barbara Knight uses collage to explore
her ideas of consumerist culture with its global
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interrelationships by utilizing found objects from
around the world. One might say that Knight’s
work is a form of de-evolution which is con-
trary to the traditional evolving artwork that is
constructed from the start by the artist. Knight
breaks down her components or cultural textual
detritus by tearing, ripping and otherwise manip-
ulating papers that she glues to the surface while
incorporating accident. As Knight has stated, her
works “devolve from functional products into art
and express the congruence of the mysterious
and what we accept as the ordinary.” Her ex-
perience has combined Duchampian aesthetics
with a background in design to produce works
addressing issues of consumerism. Knight's Monot-
ony Il was inspired by Constantine Cavafy’s poem
by a similar title that addresses the idea of the
cyclical nature of life which Cavafy describes as
“one monotonous day follows another.” By using
her imagination as inspiration from which to draw
energy to create mysterious and transformational
pieces with deep complexity, Knight's artworks
are anything but monotonous.

Cris Giannakos also draws his inspiration
from a Cavafy poem for his work entitled Young
Greek Male +Two Equilateral Triangles with Cavafy
Poem, circa 2013.This work is similar to a palimp-
sest of time combining image and text superim-
posed upon one another. By appropriating older
pictorial and textual works, he alludes to and syn-
thesizes the past with the present. In this work,
Giannakos overlaid the typical sculpted Greek
male torso with two equilateral triangles. His use
of the triangles in this work can be read in terms
of universals, Platonic theory, or through Euclide-
an geometry; but, Giannakos has given it a mod-
ern twist by adding the passage Far Away from a
Cavafy poem.The allusion to homoeroticism is
well known in Cavafy’s literary works, but here,
combined with the Greek male torso it makes a
statement about the ancients and regret. In this
way, Giannakos’ work by its very title seems to be
calling for an escape as Cavafy’s male protagonists
who were trapped by their desires while longing
for the Far Away past.

Isabel Baraona’s textured images use super-
imposed words combining them with the reading
experience while also about the manipulation of
printed matter. Her artists’ Book is comprised of
pages that are both offset printed and painted
by hand and made out of recycled paper. She
addresses the visual experience by using images
made up of words and presented in the form of
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a map.They are not meant to be read in a linear
fashion nor to make sense sort of speak, but
rather engage with the process or physical act of
looking at a work. As the artist states, her work
demands us to pay attention to the act of “read-
ing and manipulating this printed object as: Hold,;
page sequence; tactile delight’ book-body; face-
page and others.” Baraona’s The Little Red Riding
Hood may seem to be about the famous Charles
Perrault fairy tale but underlying its recognizable
imagery lays the artist’s personal interpretation
inspired by Bruno Bettelheim’s The Psychoanalysis
of Fairy Tales. Baraona explores human relations
and transformation through fairy tales that often
involve hybrid creatures and other imaginative
characters.

Finally, we have shown through the artworks
comprising this exhibit, that the relationship of
art and text is stronger than ever in art. Further-
more, we hope we have clarified the idea that
words and text were never apart because lan-
guage began as symbolic sign and is thus implicit
in each and every letter.

Thalia Vrachopoulos
Curator
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Kunstwerken Artworks
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Barbara Knight
Monotony II.2013. KoAaq pe
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Barbara Knight
Monotony II.2013. Mixed Media
Collage auf Papier. 35.6 28 cm
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Barbara Knight
Monotony II.2013. Mixed media
collage on paper. 35.6 X 28 cm
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‘Aptepig Motapidvou

H E&€NEN tng Téxvng: 5 Las
Meninas. 2013 —4. Meiktr
texvikr, EmikoAnon og Dibond.
5%18%22 ek

Artemis Potamianou

On the Origin of Art: 5 Las
Meninas. 2013 —4. Mixed Media
auf Dibond geklebt.
5x18x%22 cm

Artemis Potamianou

On the Origin of Art: 5 Las
Meninas. 2013 —4. Mixed media
mounted on Dibond.
5x18x22 cm
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Xpiotiva Mijtpevtoe Christina Mitrentse Christina Mitrentse
300 pages in a Mushroom, part 300 pages in a Mushroom, 300 pages in a Mushroom, part
of #ATMLVol. 11l 2013. Autévopo  part of #ATML Vol. I1l. 2013. of #ATMLVol. lll. 2013. Self
YAUTTTé amé aloiwpéveg Freistehende Skulptur, standing sculpture altered book
ekdooeig PiBAiwy, petaoturmieg veranderte Buchausgaben, publications, screenprinted
AoyotUnwy tng kaANitéxvidog, Seidensiebdrucke von Logo’s artist’s logo, book cover.
e&wpuMo BiPAiou. 50 x 45 ek der Kiinstlerin, Bucheinband. 50%45 cm

50%45 cm
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Isabel Baraona

Untitled book. 2002. Mova&iké
XEIPOTTOINTO avtitutio og
pigoxapto. 45 x 45 ek

Isabel Baraona

Untitled book. 2002.
Handgemachte Unikat auf
Transparentpapier.
45%45 cm

Isabel Baraona

Untitled book. 2002. Unique
hand made copy tracing paper.
45x%45 cm
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Nopyog Mamaddrog
Znuelwoeis yia éva yetafatiko
pvnueio. 2013. Emtoixeio
YAUTTTO, pwtoypagieg. Variable,
petaPAntég
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Giorgos Papadatos

Notes on a transitional
monument. 2013. Wandskulptur,
Fotographien.Variable,
petapAntég

Giorgos Papadatos

Notes on a transitional
monument. 2013. Wall-mounted
sculpture, photographs.
Variable, petafAntég

10/114 4:17 AM



Imni Lee Imni Lee Imni Lee
Words Fail Me.2009—14. Words Fail Me.2009—14. Words Fail Me.2009—14.
Meppdppavg Performance Performance
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Kwotag Mnaocodvog

O1 aAn6ivoi tomor moté bev eivar.
2013. ZUMo, pétarro, xapTi,
peAdvi. 170 %100 % 100 ex
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Kostas Bassanos
True places never a.20I3.

Holz, Metall, Papier, Tinte.

170%100 %100 cm

Kostas Bassanos

True places never a.20I3.

Wood, steel, paper, ink.
170100 x 100 cm
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Maria lkonomopoulou

hahnemuhle xapti. 40 % 30 ek hachnemuhle Papier. 40 x 30 cm paper. 40 x 30 cm




Robert C. Morgan
Bodhi #19.2009. AkpuAiké
Kal ENPomactéA oe xapTi.
31229 ek

Robert C. Morgan
Bodhi #19.2009. Acrylic and
conte on paper. 31X22.9 cm

Robert C. Morgan
Bodhi #19.2009. Acrylic and
conte on paper. 31X22.9 cm

Cris Giannakos

Young Greek boy with C.P. Cavafy
poem. 2013. Meiktr texvikr og
aloIWpEVN EKTUTIWOT).
43x31,4 ex

Cris Giannakos

Young Greek boy with C.P. Cavafy
poem. 2013. Mixed Media auf
verandertem Druck.

43 %314 cm

Cris Giannakos

Young Greek boy with C.P. Cavafy
poem. 2013. Mixed media on
altered print. 43 X 31.4 cm
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Nikog Mamadnuntpiou
Aikaio to Bpwpiko Kar Bpwpiko
10 dikaio- lNepve péoa amd
opixAn kar akd@apto agpa. 2013.
Xaptoévi, mamé pace, mAdg,
TAe&IYKAGG. 12 X 12 X 15 ek
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Nikos Papadimitriou

Fair is foul, and foul is fair; Hover
through the fog and filthy air.
2013. Karton, Papiermache, Ton,
Plexiglas. 12 x 12 % 15 cm

Nikos Papadimitriou

Fair is foul, and foul is fair; Hover
through the fog and filthy air.
20I3. Carton, papier mache, clay,
plexi-glass. 12 x 12 %15 cm
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Rebecca Agnes

Mercury. 20I1. Xeiporointo
kévinua oe BapPakepd Upaoua
oe kopvida. 29,7 X 42 ek
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Rebecca Agnes
Mercury. 201l. Handstickerei auf
Baumwollstoff, eingerahmt.

29.7%42 cm
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Rebecca Agnes

Mercury. 201l. Hand-embroidery
on cotton on frame.

29.7x42 cm

Renee Magnanti

Woven Print: Women Weave |I.
2013. Extinwon amné AivéAaio.
244 %69 ek
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Renee Magnanti
Woven Print: Women Weave II.
2013. Druck aus Leindl.

244 x 69 cm

Renee Magnanti

Woven Print: Women Weave II.
20I3. Linoleum block print.
244 %69 cm
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Richard Humann Richard Humann Richard Humann
Finnegans Wake. 2012. XapTi, Finnegans Wake. 2012. Papier, Finnegans Wake. 2012. Paper, ink,
peAdvI, xapTévl. 24 x 24 x 7,8 ex Tinte, Karton. 24 x24 x17.8 cm board. 24x24x17.8 cm
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Tiny Domingos

Black ball on plinth. 2013.
Aeppdtivn pridAa
moSéopaipou ot Bdon.
140 x50 % 50 ex
55,11%19,68x 19,68 e«
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Tiny Domingos

Black ball on plinth. 2013.
FuBball aus Leder auf einem
Sockel. 140 x 50 x 50 cm
55.11x19.68%19.68 cm

Tiny Domingos

Black ball on plinth. 2013.
Leather soccer ball on plinth.
140 x50 % 50 cm
55.11%19.68x19.68 cm
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Meg Hitchcock

Buddhist Blessing. 2013. lpdppata
Koppéva amé to «Hymns of
Praise», xpiotiaviké upuvoAdyio.
22,9%15,3 ex
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Meg Hitchcock

Buddhist Blessing. 2013.
Buchstaben ausgeschnitten
aus der ,,Hymns of Praise®,
eine christliche Hymne.
22.9%153 cm

Meg Hitchcock

Buddhist Blessing. 2013.
Letters cut from “Hymns of
Praise”,a Christian hymnal.
22.9x%153 cm
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